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PERSONALIA I KORTHET

Enligt utsagor foddes jag i Landskrona den 1 september 1932.
Jag har farit jorden runt (aven som varldsomsegling), rest och arbetat i
ett stort antal lander pd samtliga kontinenter (utom Arktis och Antarktis).

Studerat maleri, grafik och konsthantverk férutom i Sverige, i Danmark,
Frankrike, Nederldnderna och Japan; konst i Paris fran femtiotalet, bl.a. i
kretsarna kring Iris Clert; i Berlin och Basel; m.fl. platser, lander och
institutioner, och under den féljande tiden i kretsar kring internationella
personligheter.

Mitt universitas: aren fram till mébel- och inredningssnickare; aren till
sjoss fram till mitt AB: able seaman som lexikalt ju ocksd &r férkortningen
for Artium Baccalaureus: Bachelor of Arts; aren jag drev runt i Europa;
aren som pedagog; aren med maleri och utstallningar; aren med musiker;
aren med KRW; 3ren med situationister och Fluxus-m&nniskor; aren med
environments, happenings och performances; aret som forfattare med
The Living Theatre i Berlin; &ren i Danmark som bildjournalist for Ekstra
Bladet i Kdpenhamn och fér det fyrsprakiga Mobilia, som redaktér och
skriftstallare, rapporterande fran saval hemlandet Danmark som fran
Europa i 6vrigt; aren som mdobeldesigner och med arkitektprojekt; dren
med Viking Eggeling-sallskapet; alla &r med mer eller mindre begdvade
och/eller smalkunniga politiker, tjansteman och akademiker som alla (jag
medger dock, Gud ske lov, att det férekommit lysande undantag som
personer - men -), som kategori var och en fér sig, har framstatt som mer
eller mindre handlingsférlamade och (understundom, maste jag tillsta, till
min irritation) -férlamande, forstaelsetroga och definitivt beslutsovilliga;
alla ar av trostlost diskuterande med fakunniga tavelmalare; -

Sat sapienti.

Jag har undervisat som larare; undervisat i maleri, grafik och
konsthantverk; undervisat om och kring konst. Skapade, namngav och
organiserade starten av malarskolan Forum i Malmé. Forum véxte,

II.



II.

utvidgades och utvecklades till nuvarande (1997) Konsthdgskolan i Malmd
med anknytning till Lunds universitet. Skapade Neotropiska Institutionen
och Viking Eggeling-sallskapet i Lund.

Numera &r jag vasentligen verksam pa Internet dar jag 1997 bl. a.
placerade essan “"The Mycroft Conclusion: Det neotropiska foretaget”
under min davarande adress: www.rooke-mycroft.pp.se (som &ndrades
till den nuvarande 1998).

Innehdllet i essdn &r min konstnarliga essens och avhandlar konstnérens
och konstens férutsattningar: dess tid, villkor och framférallt dess
funktion.

Av kontinuerlig vikt pa webbsidan, dar det som synes finns mycket att
hamta: t. ex. Tidsfasetter I-V, ar den sedan 1997 periodiskt utkommande
tidskriften ROOKE TIME.

Dar publiceras under mitt utgivarskap saval mitt som andras material,
kommenterande/aktualiserande sdvél teoretiska idéer, som handfasta
foreteelser inom sektorn konst-kultur-verklighet - dess handhavande i
allmanhet, det kulturpolitiska i synnerhet.



1961



INTRODUKTIONENS AR

Efter 1angt dvervdgande bdérjade jag mitt offentliga liv inom konstvariden
1961 genom att separat(debut)utstédlla pa SDS-hallen i Malmé.
Jag hade da sysslat med konst i 10 ar och malat i olja sedan jag var 12.

“Ung funderande man som angriper maleriet ur intellektuell och
spekulerande synvinkel” (Kristian Romare, SDS 6/9).

“”Att mala ar att uppleva i handling. Nar handlingen &r utférd faller
malarens intresse bort.”

Det ar en farlig sentens Bengt Rooke har satt i sin katalog..” (Marianne
Nanne-Brahammar Arbetet 6/9).

"Collage-férfarandet har fatt en orovackande anvandning...... Man har
ibland svart att forstd vad den har med konst att géra” (Adolf Anderberg,
Sk. Dbl. 7/9).

Grunden fér min verksamhet och min bildproduktion under aren fore denna
utstallning var att pa olika satt granska helheten genom studiet av det
enskilda.

Jag tankte mig att genom mina delrapporter (verk) fran detta studium av
det enskilda kunna férklara helheten dvs. det som omger verken
(historien-idén-"tiden").

Jag hade ocksa allt mer sékt nagon sorts foérklaring pa varfér det
skapades, varfér det som skapades kom att se ut som det gjorde och nér
detta kunde komma att kallas konst. Dartill ville jag undersdka vad
konstens avsiktliga funktion var fér skaparen, fér 8sk8daren och vad dess
samhélleliga funktion egentligen var fér nagot.

Jag ville allts@ ga langre &n till att bara tillverka ting som kallades konst.
Jag ville férklara konstens funktion i sig, och fenomenet “det som kallas
konst”. Skapades det av omgivningen, eller skapade verket omgivningen?
Och hur skulle i sa fall det idéala verket se ut? - och hur sdg i samma fall
den idéala omgivningen ut - som fenomen?



Om man utgar fran de konstverk (ting) som &r en del av var kulturhistoria,
och som sadana &r inplacerade i sin historiska tid som konstverk - sa var
de det: ddr-och-d§ (troligen); for oss hdr-och-nu ar de (oavsett vad de i
dvrigt ar), primart kulturhistoria (konsthistoria).

All upplevelse &r tidsrelaterad, liksom foremal och ting ar det.

Det som ar funktionellt -som konst- i en viss tidspassus ar inte med
nagon sorts nddvandighet funktionellt -som konst- (upplevelse) i en
annan. Jag fann alltsd ganska snart att tiden, nu-tiden, spelade den
avgorande rollen for det nutida skapandet:

D3 kan “i morgon” (troligtvis) inte ha samma kriterier som “i dag”, eller for
den delen hade “i gar”. Det enda som fanns att tillgd var alltsd “nu-et” -
just nu. Och i det tidsavstdndsgnetande oljemaleriet t.ex.var det for 1angt
emellan bérjan-d3, till slutet-nu, som i sin tur blev till ett helt annat nu, da
verket stélldes ut och kunde fa en allmén-social funktion.

Infér utstélliningen var jag genom min konstnarliga verksamhet pa vég -
tydligen 18ngt bort - och som det verkade, i en helt annan riktning &n vad
man for tiden ansag vara “konst”. Den “konst” som med nagon sorts
“tradition” legitimerade den, och ger dess tillverkare/utévare en borgerlig
och social legitimation/titulatur: “konst” och “konstnar”.

Jag betraktade utstallningen helt enkelt som en backspegel: ett
arriargarde som av sociala skal utférde en mandver for att skydda det
framtida huvudsyftet. Jag gjorde denna enda gang en konventionell
galleri-konst-utstallning med verk som egentligen inte langre var av
allman betydelse eller av betydelse fér min personliga framtida
verksamhet som konstnar - mer an fér den sociala benamningens skull.
Det var med andra ord egentligen inte sarskilt meningsfullt att visa
verken dverhuvud taget - annat an av just de socialrenomerande
etikettsskalen.

En helt annan trupp an arridrgardet som jag kande mig mer avdelad till
var avantgardet. Det fanns uppenbarligen en kontinent av okunskap om
konsten som uttryck for idéer - en okunskap som var pa konstnarens
arbetsfalt att komma tillratta med.

Om jag nu med konstens hjalp skulle fora falttdg mot den
engagemangslésa konsten sjalv och mot den av den stdrre allmanheten



totalt ignorerande isoleringen av konsten i dess egen varld, vilket
konsten, genom konstnarerna, delvis sjalv var orsak till genom sin brist
pa intellektualism och darfor radd for utdtriktning, men delvis ocksa
huvudsakligast, genom omgivningens bristande kunskaper om konsten
som uttryck, - d3 var min varld inom avantgardet.

Men det skulle d@ ocksd fér min del innebéra ett framtida opererande pa
tva fronter:

Dels en front mot den radande okunnigheten utanfér konstens vérld - hos
askadarna (som ironiskt nog b8de &r konstens forutsattning och dess
humanistiska mal)

Dels en front mot motviljan till stérre kunskap om konstens potentiella
funktion och det antiintellektuella forhallningsséattet och bristen pa
medkénsla infor askadarens handfallna okunnighet bland konstnérer och
folket inom konstens egen mer eller mindre slutna varld.

N3got egentligt val fanns det inte fér mig personligen infér denna den
funktionella konstens nédvandighet: min egen och konstens existentiella
natur, den sociala konstpolitiska (och) samhallskonstruktionen och
konstens egna villkor med dess potentiella funktion avgjorde fragan.

Problemet for avantgardet att identifiera sina motstandare &r inte stort:
det ar konventionernas luddiga demarkationslinjer.

Problemet med avantgardet (inom vilket omrade det vara ma) &r att det
inte sdllan ganska latt |13ter sig desarmeras genom att det klads av
genom sina ofta bristfalliga kunskaper och sitt tankeldsa och daliga
camouflage.

Det finns ocksa ett samhalleligt handlande som gar ut pa att sa fort
avantgardetankar ger sig tillkdnna genom att farligt nara bereda vag for
en ny och okand tankebyggnad riktad mot den gallande
huvuduppfattningen, s& uppsugs och uppslukas avantgardet helt enkelt,
och inldmmas och forgérs genom att det “socialiseras” bort.

Sedan finns det “ett s& kallat avantgarde” som fran bérjan spelar med i
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“konstspelet” som i en maskerad, men som tdmligen snabbt Iater sig
demaskeras och uppslukas av “den enkla vdgen”,”sa har det alltid varit”,
etc. kort sagt: genom att i stallet for att foretrada vad de utgett sig for -
avantgardet, foretradde de i verkligheten istdllet en av de borgerliga

konventionernas samsta sidor - substitutets.

Detta “avantgarde” (fér vilket dess sak inte ar existentiell utan
existensiell) 6nskar sig med andra ord redan fran bérjan det borgerliga
anseendet genom att spela dess tilldelade oférarglighetsroll - harigenom
far det helt enkelt den legitimation det sa hett eftertraktar. Detta sténdigt
aterkommande (unga) gamla hederliga “avantgarde” rattar in sig i ledet
och blir “forstatt” - genom backspegeln!

Det slapper latt sin kontakt med nutiden som styrande den, och blir
istallet styrt -man blir som sddan “avantgarde-konstnar” kort och gott
produkttillverkare och reproduktdor.

Infor tiden fér en eventuell utstallning - den som blev till i SDS-hallen -
menade mina davarande konstnérsvanner (och fér den delen ocksa jag
sjalv), att nu kunde jag inte halla pa mycket langre utan “att ha stallt ut”,
for att fa mina (d3)-bilder visade (och bedémda) av experter, till vilka de
tydligen inte rdknade sig sjalva(!), och férmodligen till dessa vanners
hjalp att forstd vad jag talade om!

Men de bedémmande experterna var ju experter pd det legitimerande i
backspeglarna!

S& de kunde ju knappast ge mig nagot nytt, dvs. fran det tidigare nuet
- till nuet - och héarifran visande framat -.

Det var darfér jag gav en hanvisning i min utstallningskatalog, samtidigt
som jag nagot lite klargjorde min syn pa konsten (d@) som
forskningsinstrument och experimentnotat (vilket jag fortfarande anser
att den ar), genom att ge utstadllningen devisen:

“Att mala ar att uppleva i handling. Nar handlingen &r utférd faller
malarens intresse bort”. - fran verkets verkliga varde, skulle jag kanske
for tydlighetens skull tilldgga i dag.

I 6vrigt menar jag fortfarande att det forhaller sig sa med det
konstnarliga vardet: Idén ar kvaliteten.
Alla andra varden ar av helt annan karaktar och fullstandigt fiktiva.
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Allmént betréffande den sociala konstnéarslegitimeringen som det har var

frdga om:

Konstnar &r man egentligen den férutan, dock d@ med vissa besvérliga

(och i princip onddiga) sociala implikationer att handskas med som féljd.

De facto &r man konstnér, och kan man kalla sig fran det 6gonblick - men
forst dd - man vet vad konst &r och sdéker dess funktion, och vad det
forskande som kallas konst innebar, och man vet konsekvenserna och
vad det i 6vrigt kommer att innebara for levandet att bedriva denna
verksamhet: det standiga hanterandet av konsten som det kraftfulla
uttryck som &ar dess potential och som pa olika satt ger den dess funktion.

Konstnarskap handlar inte primart, eller ens om, tavelmaleri eller
objektskapande.

Givetvis visste jag redan allt detta da jag, delvis som seendet i en
backspegel, stéllde ut “galleriméassigt” forsta (och enda) gadngen - da jag
“sOokte” den borgerliga legitimationen genom en traditionell utstallning -
och genom medlemskap i ndgot - som om médjligt &r ett annu galnare
pafund for denna - ndmligen KRO, Konstndrernas riksorganisation, vilken
huvudsakligast &r en fackférening som &r till for just en sadan
legitimation.

Denna fackférening av “kollegor” tillhandahaller: de av alla de borgerliga
s.k.“vanliga manniskornas” eftersdkta garantierna pa
“kvalitetsmassigheten” av konsten: en trygghet och ett igenkannande
och/men ocksd ett garanterat “backspegelseende”!

Utstallningen i SDS-hallen och allt detta var framfér allt till fér den sakens
skull, och fér vilsna och okunniga byrakrater och lika vilsna och okunniga
socialadministrerande tjanstemans skull: - Och for det revolutionara
axiom som sager att en revolutionar under férberedelserna till
revolutionen inte far ertappas och i fortid och/eller darigenom hindras i sin
verksamhet - genom att t ex ga mot réd gubbe och i onddan bli ertappad
for en sa enkel sak!

Min “revolutionerande” konstnarliga avsikt var att séka konstens verkliga
funktion - inte den triviala “konsthantverkliga” dekorationens (som jag
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givetvis skulle beharska till fullo) - utan den som var orsak till att man runt
om i varlden (dock inte i Sverige) fangslade och torterade och
arkebuserade “konstnarer och intellektuella”.

Den konstens funktion som de representerade var uppenbarligen bade en
funktionell och en farlig kraft, -

Men min avsikt var samtidigt att vdnda mig inat snarare &n mot yttre
foremal.

Betraffande min undervisning var den ocksd sadan att jag kunde ge
utatriktat och f§ igen - i nuet -.

Jag ville komma bort frén objektskapandet och dess borgerliga “varde-
varderande” vansinne; jag var mer intresserad av att terskapa idéerna i
konsten som konstens verkliga vérde.

Men jag hade bratt att hinna fatt mig sjélv efter detta besok i
“backspeglarnas varld” som utstdllningen utgjorde - jag saknade intresse
fér den - den vérld som fér mig var till intet férpliktigande.

I “andens varld”, som jag uppfattade det, och i min nutid - dér hérde jag
hemma (och gér s& fortfarande).

Bildmakare, malare och skulptérer med “konst” som fértecken
intresserade mig (d& som nu) mindre &n hederliga hantverkare.
Filosofernas och idéernas levande varldar var (och ar) vida viktigare.
Och det ar genom konsten de praktiskt prévas - det ar konstnarens roll -
det ar genom denna roll den verkliga legitimationen utfardas.

Citatet ovan “andens varld” ar hamtat ur en intervju av James Johnson
Sweeney med Marcel Duchamp, publicerad 1946 i Bulletin of Modern Art
(New York), XIII no. 4-5

Jag kande d& - och jag gor det fortfarande - en stor frandskap med Marcel
Duchamps tankeviérld och jag kdnner igen mig och mina tankegangar bl.a.
da han i intervjun sager:

“Jag var intresserad av idéer - inte bara av visuella produkter. Jag ville én
en gang stalla maleriet i andens tjanst. Och mitt maleri betraktades
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naturligtvis omedelbart som “intellektuellt”, “litterart” maleri”. Det ar sant
att jag forsokte halla mig s@ 1angt som méijligt frén “behagligt” och
“tilldragande” fysiskt maleri. Den ytterligheten uppfattades som litterar.”

I sjédlva verket hade allt maleri varit religidst eller litterdrt &nda fram till
de sista hundra dren: det hade stdtt i andens tjénst. Detta drag gick
l&ngsamt férlorat under det senaste arhundradet. Ju stérre sinnlig
lockelse en malning utdévade - ju mer djurisk den blev - desto hégre
skattades den. (Det var bra att ha Matisses produktion i ryggen med
tanke pa den skdnhet den erbjéd. Likval skapade den en ny vag av
fysiskt maleri under det har arhundradet eller beframjade &tminstone den
tradition vi drvde frdn artonhundrtalsmastarna.”)

Vad jag satt inom parentes ar en synpunkt som jag staller mig tveksam
till, men som jag tar med fér helhetens skull.

“Dadaismen var utmarkt som purgeringsmedel. Och jag tror att jag var
helt medveten om detta vid den har tiden liksom om ett behov av att
astadkomma en rening inom mig sjélv. Jag erinrar mig en del samtal med
Picabia som gick i den riktningen. Han var inteligentare an de flesta av
vara samtida.” (férmodligen &gde samtalen rum ca. 1910-1914, min anm.)

“De andra var antingen fér eller emot Cézanne. Ingen hade ndgon tanke
pa nagot utdver maleriets fysiska sida. Inget frihetsbegrepp lardes ut.
Inget filosofiskt betraktelsesatt introducerades.”

“Kubisterna uppfann naturligtvis en massa vid den har tiden. De hade
tillrackligt mycket att gdéra for att inte ha tid att bekymra sig om filosofiska
betraktelsesatt; och kubismen gav mig manga idéer om hur man skulle
upplésa formerna.

Men jag tankte pd konsten i en stdrre skala. Det pagick dikussioner om
den fjarde dimensionen och om icke-euklidisk geometri vid den tiden. Men
de flesta 3sikterna var amatérmaéssiga.--. Och trots alla vara missforstand
hjdlpte oss dessa nya idéer att komma undan det konventionella sattet
att tala - vara kafé-och ateljéplattityder.--"

“Det ar den har riktningen konsten bor ta: mot ett intellektuellt snarare
an mot ett djuriskt uttryck. Jag &r utled pd uttrycket “béte comme un
peintre” - dum (djurisk) som en malare.””
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Om min personliga synpunkter pa Duchamps &sikter i intervjun har jag
redogjort utforligt i det féregdende - och sa langt betriffande
omstandigheterna kring min galleriutstallning i SDS-hallen 1961, med
dess “farliga sentens” i katalogen for utstallningen:

“Att mala ar att uppleva i handling. Nar handlingen &r utférd faller
malarens intresse bort.”

(Det fanns fér dvrigt andra intressanta texter i katalogen som nagot tog
loven av det konsthistoriska “backspegeltolkandet” - det hade jag redan
hjalpt till med! Under fyra rubriker: Lattbetonggrund, Metallmaining, Guld
och Olja och Collage, gav jag en del forklaringar till mina teknikval.
Under t. ex. rubriken Guld och Olja skriver jag: “Till grund fér denna teknik
ligger medeltidens stiliserat naturalistiska maleri, som férutom den
statiska kompositionen anvande guld for att klargéra att det inte var
naturatergivning utan den symboliska handlingen som var bildens
huvudsyfte. ["Tecknet” som primitiv symbol hjalper ingen ur ett
bildmoraliskt dilemma. Méjligen nagot i stil med det genom sekler odlade
kinesiska skrivtecknet.]”)

Senare samma ar (alltsa 1961) hade jag en separatutstélining pa
Fridhems folkhégskola i Svalov.

Dar héll jag ocksa seminarium och férelasningar fér skolans ldrare och
elever, dels pa skolan i Svaldv, dels pa Louisiana i Humlebaek, Danmark.
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SOM ARRANGOR

Utstélining av collagekaraktér, tillsammans med elever, bl.a. rorliga objekt i
ett tjugo meter Iangt skyltfénster hos varuhuset Domus i Malma.

Bl. a. rullade Klee-texten “Konst aterger ej utan gor att vi ser” av och an,
fragment av ett gammalt tjarpappstak som lackerats, alludationer pa
tyskt tjugotal, en pa en vevaxel roterande staltrddsfontdn, Duchamp-
citat, en relief som en “spikskog”m.m.m.m.

Arrangerade utstéllningen “"Modern konst i varuhuset Domus”.

Till m@ngas ofdrstallt roade hdpnad och andras ilskna férskrickelse
kunde man pa de minst ténkbara stéllen i varuhuset méta stora och
rorliga inte minst provokativa verk av Elis Eriksson och P.O.Ultvedt fran
Stockholm, som jag avsiktligt matchade mot statiska verk av Elvin Larson,
Gosta Lindqvist och Max Valter Svanberg (med deras medgivande) fran
Malmad. I utsdllningens program citerades John Cages berdmda ord “Man
haller inte p& med vad som helst, utan man gér vad som maste

goras..... Man goér nagot annat. Vad annars?”. Jag skrev ett tamligen langt
katalogférord som jag maste skriva under med min namnteckning vilken
faksimilerades under texten! (Ingen annan ville ta ansvar for den.)

Men s3 skrev jag ocksa bl.a.:"Nej - konst kan aldrig kvalitetsdeklareras
som en annan folkhemsvara, hur stora anstrangningar som an géres med
“kvalitetsstarka” jurybeddémda massutstallningar.” och “Dagens konst ar
kritik: kritik mot konstpoliser, kritik mot okunnighet och inte minst mot de
traditionella kvalitetsbegreppen.” Detta i det “folkrorelse”-agda vauhuset
Domus.

Arrangerade debatten “"Stryka over eller under dagens konst”

pa Domus (i anslutning till avslutandet av utstéliningen i varuhuset), UIf
Linde, Ragnar von Holten, Stockholm. Thure Thérn, Helge Wulf, Malmé.
m.fl.

Personligen deltog jag inte i debatten.
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KRW, DE FORSTA “HANDELSERNA” OCH DEN FORSTA
OKTOBERAKTIONEN

1963 bildades KRW (bokstavskombinationen avsag givetvis att hansyfta
pa “konstnars”-"fackféreningen” KRO) och stod fér Rolf Kronkvist,
musiker; Bengt Rooke, konstnar, Per Wahl6d, forfattare; men givetvis
fanns det en hel médngd medlemmar, sasom Maj Sjéwall, Sture
Johannesson, Pelle Svensson m.fl.

KRW:s stadgar § 1. lyder "KRW vars presidium har sitt sate i Malmé ar en
sammanslutning av kulturarbetare och har till uppgift att verka for
framjande av gemensamma intressen samt att genom samverkan skapa
forutsattningar for kulturlivets aktivisering.”

Jag uppférde i egen regi (efter en forfragan fran Rédakorset fér att samla
folk kring en insamling) en tvd v8ningar hég happeningskulptur med bl.a.
collage av levande manniskor/musiker och med KRWs nyskapade flagga i
topp. Den 5 oktober 1963 vajande den “over det hele” pa Stortorget i
Malmaé.

DEN FORSTA OKTOBERAKTIONEN

Utstéllde 13 st. fyra meter héga collageskulpturer pa olika offentliga platser.
Skulpturerna kritiserade den kommunala kulturpolitiken. Utstallningen
annonserades i pressen: "Bengt Rooke utstéller i Malmaé”.

“"KRW inledde sin verksamhet i Malmé den 27 oktober 1963. Nattetid
placerade man ut ett antal traskulpturer pa offentliga platser.
Skulpturerna var signerade av det tre huvudmedlemmarna. Man gav
samtidigt ut ett manifest som inleddes med orden: “Vi fordrar ett klart
stallningstagande och att var och en visar sin vilja att satsa sin egen
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person i konsten. Att konsten bedéms utifran konstnérens intentioner och
inte fran de synpunkter som anldggs av ndgon konstpolis.”

For att sprida dessa och andra idéer i manifestet anvdndes aven
dagspressen.

Den konkreta fradgan som vécktes var avsaknaden av en konsthall och
den rddande politiska handlingsférlamningen da det géllde att I6sa den
radande kultursituationen i Malmé. En upprérd diskussion med ett stort
antal artiklar och inlagg kom att féras i dagspressen dar olika
kulturpersonligheter uttalade sin syn p& KRW och p& Malmés kultur-
situation . KRW deltog bl.a. med artiklar i debatten.

Jag botfalldes for utstallningen.

Arrangerade som KRW-medlem den cencurstdngda happeningexpon "3
konstnérer” i Malmé vid arsskiftet -63-64. Byggmaéstare Eric Sigfrid Persson
hade stallt en lokal i Kopparhuset om 600 kvm till

forfogande.Utstadllningen var en tidig motsvarighet till den danska POEX
65 hallen pa Den Frie i Kbpenhamn tva ar senare.

Olika tavlor och objekt var exponerade i lokalen som under fjorton dagar
ocksd var avsedd som ett forum fér avantgarde -litteratur, -musik,
-teater, -kortfilm och h&andelser. Manga deltagare var vidtalade och en del
kontrakt var skrivna. Utstadllningen censurstangdes av Eric Sigfrid Persson
samma dag den dppnades med en vag hanvisning till att den var
pornografisk.
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KOPENHAMN, BAL, OCH NYA “HANDELSER”

Den 7 januari héll jag ett illustrerat féredrag med diskussion pa Kulturella
gymnasistklubben i Malmé dar jag visade en del av de sa kallade
“kontroversiella” verken fran den censurstidngda Kopparhusutstéllningen
och |at féra en diskussion om utstédllningen som sadan och om de visade
verken.

“Aftonen var en stor succé”(SDS 18/1)

Den 26 januari deltog de tre KRW:na samt en del andra medlemmar i
"Férsta Orestadskonferensen” p& Ven tillsammans med Situationisterna
(bl.a. Jens Jgrgen Thorsen och Jgrgen Nash) i ett sk.”situationistiskt ting”.
Foéljden av konferensen blev bl.a. ett 6ppet brev till Nordiska radet i vilket
ordet “peripeo” ndmns for forsta gangen i detta sammanhang.

“Vi tar ansvaret fér Orestads peripeo”. “Den uppgiften har de nordiska
situationisterna, kulturarbetarnas avantgarde med bl.a.Per Wahl6dé och
Bengt Rooke tagit pa sig...”(SDS 28/1).

Artiklar i samtliga Malmoé-tidningar (halv 16psedel och politiserande artikel i
Sk.Dbl.)

Den 29/1 hade Malmd nation anordnat en debatt p§ Vallgdrden mellan
Torsten Hilphers, kulturkom.rad, skulptéren Thure Thérn och mig.

“Bengt Rooke hade ett konkret forslag (och det var val kvallens enda
behallning): Tillsatt en interimchef innan Konsthallen &r byggd och

|8t honom aktivera konstlivet pa ndgot satt. Medan man i Jugoslavien gar
omkring och véntar pa sitt Moderna museum fungerar dess chef som
impulsgivare i andra sammanhang.” (Arbetet 30/1)
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Konstperspektiv nr.2 -64: (ang Orestadskonferensen) “Vad &r peripeo?
Begreppet eller termen ar internationell och betecknar den individualitet
och inre liv ett samhalle erhaller genom manniskans och naturens
paverkan. Denna utveckling eller tillvaxt &r beroende av manga faktorer
men inte minst av den manskliga aktivitet som utvecklas dar.

Ett samhalles liv &r av s& komplex natur att man inte kan 6verl3ta
planeringen endast till en grupp politiker och tekniker. Behovet av
konstnarer vid samhallsplanering och uppbyggnad borde vara lika
sjalvklar som behovet av tekniker.”

(Som parentes kan namnas att ordet “peripeo” mig veterligt dittilldags
inte varit ndgon vedertagen konstbeteckning p@ ndgot som helst och som
jag inte heller har hoért i detta sammanhang senare!

Utom givetvis d& vi anvdnde det som namn pa var periodiska skrift - se
langre fram!

Valvilligt tolkat skulle man kunna utgd fran nagon sorts etymologisk
tolkning som i sa fall skulle bérja med (det grekiska peri) peri-, prefix med
betydelsen "om’, “kring”, "'runtom’, och fortsatta med peripeti” [grek.
peripeteia 'plotslig forandring”, av peripetes "som plotsligt forandrar
eller vander sig '], term inford av Aristoteles; den avgdrande
vandpunkten i ett antikt eller klassicistiskt drama. Enligt Aristoteles
innebar peripeti att skeendet &vergick “till ett annat tillstdnd”, som till sist
utldéste tragedins katharsis, rening.

Men d& maste man som sagt vara valvilligt installd till ordet “peripeo”
vilket vi uppenbarligen var vid tillféllet ifraga.)

KOPENHAMNSUTSTALLNING OCH KONSTAUTODAFE

“Bengt Rooke, Malmé, blir férste svenske konstndr som utstaller pa dansk
botten inom ramen fér det nystartade kultursamarbetet i Orestad.
Vernissagen dger rum i dag pa Amdals konsthall vid Toldbogade i
Képenhamn.” (Kvallsposten 19/2). Férordet till utstallningen var forfattat
av Per Wahlé6 i form av en katalog-aria-text.
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Politiken 27/2, under rubriken: “Faldne engle kan m8ske ogs§ samle
Norden”

“"Bengt Rooke er et ordentligt brgd af en Malmg-bo.

Netop sa stor, som man forestiller sig den mand, der vil genopprette,
hvad vi har forsgmt siden Marggrethe nr. 1.

I gjeblikket udstiller han hos Amdal i Toldbodgade, og hans kunst raekker
sa vidt som fra faldne engle, over telefonbogs-collager til relief-arbejder i

gips.

- Der er mange engle? - Ja, dem har jeg arbejdet en del med. Man m3
reagere mod tilvaerelsen. Der findes de faldne engle, og der findes de
andre, kan man sige. Men begge ma vare der. Kunstnere af i dag m3
engagere sig intellektuelt-politiskt.---

Men nu forbereder I et stgrre fremstgd? - Vi har holdt et mgde pa Hven
med de danske situationister, og vi er enige om, at det intellektuelle og
praktiske ma ga@ hdnd i hand for at forene Orestaden.

Ser man realistisk pa det, udretter ministerkonferencer og mgder pa hgit
plan jo faktisk javla litet. Samlingen ma ske pa et lavere plan eller pa
begge mader, burde man sige. - Hvad siger folk til Deres arbejder?

- Folk er naesten alltid reserveret, nar kunst er lavet af veerdilose
materialer, gamle braedder f.eks. eller telefonbgger om man vil. Men kunst
ma ggres fra den plads, man befinder sig pd@ og uanset, hvad andre matte
synes. Mine collager for eksempel - flere er lavet af avisudklip, billeder og
lignende. En slags aestetisk journalistik, vil jeg kalde dem. En kunstner ma
tage hvad som helst op til emne for sin virksomhed.”---(ESP)

Idéerna som framfordes genom utstéllningen hade jag arbetat med flera
ar och visades i princip och fullt medvetet i olika “kvalitetslésa” material.
Det féorekom under utstallningsperioden koncerter, poesi etc som ram
kring dessa.

Men da inget av detta forekom fungerade utstéllningen som en vanlig
konstutstallning - forevisad av galleriets agare Jgrgen Amdal.

Eftersom inget konstobjekt i egentligt vedertagen mening kunde saljas
eller képas hade jag svart att se att forsaljningsprocentklausulen i
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kontraktet skulle vara till ndgot varde for galleriet.

Efter utstéllningen, d& den allvarligt och hégt assurerade transporten av
"konstverk” anldnde till min ateljé i Limhamn, samlades allt till en stor
autodafé déar “"konsten” hogtidligt bréndes in effegie under stort glam bland de
nadrvarande.

“Lundapop pa Lundatorg”(?). “Det senare innebér att konstnidren Bengt
Rooke ar artdirector fér de torgkonstnarer som skall tillfredstalla
marknadfolkets alla 6nskemal i frdga om konst.--- I marknadsjippona
ingar ocksa att man avtacker en staty, som i skrivande stund ar hojd (!) i
fullkomligt dunkel.” (SDS 17/4)

Utstallde p@ den internationella konstutstallningen “Festival Draka” p3
Drakabygget i Orkelljunga.

“Eller kan man helt enkelt ta ndgra plankbitar, spika ihop dem kors och
tvédrs, mala lite pa dem, och kalla resultatet “Fallande &ngel® (i
verkligheten “Fallen angel”). Det har Bengt Rooke gjort.”(KvP 6/5)

MED KEN DEWEY

Jag arbetade tillsammans med den amerikanske skulptéren-koreografen-
happeningregiséren Ken Dewey vid en jattelik midnattshappening fér/med
studenter i Lund. Det férekom ett femtiotal medhjalpare for
organisationen - och ca 500 personer var dar - deltagande i ndgon form.
Bl.a.byggdes en stor provokativ traskulptur framfér universitetets
huvudbyggnad pa vars flaggstdang KRW:s flagga var hissad.

Utdrag ur en intervju med Ken Dewey i Stockholmstidningen den 18 juli: --
- - “regisséren Ken Dewey, &r glad och férvanad o6ver den
uppmarksamhet polisen dgnat hans happening i Lund. N&r han ténker pa
hur mycket av sin dyrbara tid polisen offrat for att skriva ett 13ngt,
detaljerat protokoll om honom blir han i det narmaste generad---"Fére
forsdkte vi organisera ting. Bengt Rooke byggde en rdérlig skulptur.
Ganska bra, med Ianga tunna brader som svidngde for vinden.
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Vi tankte oss att publiken skulle bygga pa den.--- Under kvéllen brandes
Bengts skulptur ner. Det gjorde val inget, formodar jag. Den var ju byggd
pa en eldsdker plats. Under en happening blir folk engagerade, var och
en pa sitt satt och tar ut av dem de vill ha ut. Bengt var lite ledsen fér han
hade tankt behalla braderna.---"

Utdrag ur det Ianga (7 sidor) polisprotokollet:

“I ordningspolisens dagbok for den 15 maj 1964 finnes féljande anfoért:
“Klockan 01.15 meddelade nattoverskodterskan vid lasarettets hudklinik,
att patienterna pa saval pa hudavdelningen som andra avdelningar inom
lasarettets sédra omrade klagade dver att de inte kunde sova pa grund
av ovasen fran Lundagdrd. Underrattad om att en
friluftsteaterforestalining pagick i Lundagard, uttryckte skéterskan sin
forvaning dver att ndgot av sa stérande karaktér fick forekomma i
grannskapet av ett lasarett.---

Férste poliskonstapel Géran Hansson har hérts i arendet och uppgivit
foljande: --- P Universitetsplatsen uppehdll sig cirka 500 personer och
ett bal var uppgjort pa@ platsen. Eldsldgorna var cirka 4-5 meter héga.
Musik hérdes fran skilda delar av omgivningen bl.a. fran tornet pa
Akademiska Féreningen. Dessutom hérdes emellanat skrik ock skral.
Savitt han kunde bedémma pagick icke nagon ordnad teaterférestalining.
Nagon mdijlighet att skilja mellan askddare och medverkande i
forestallningen fanns icke(!).

--- Genom radiobilens hoégtalare anmodade Lindel6f de narvarande att
avbryta tillstallningen och lamna platsen.---Universitetsplatsen utrymdes
sa smaningom. Brandkaren tillkallades och sldkte det uppgjorda balet..”

Ur SDS 16/5:”--- och polisen kommer att ha det har i minnet, nar det
kommer in nya ansdkningar om tillstand att ordna happenings i Lund.---
(se vad som foljer!) Vad som kom fram var synbarligen ingenting annat an
vad som uppenbaras vid kravalltillbud: férstérelselusta och skymten av en
desperation. Kusligt nog 1&g det i luften att han skulle ha kunnat utnyttja
situationen om han velat - han eller ndgon annan.”

(En medveten och riktig iakttagelse som atminstone jag ville férmedla och
synliggdra, vilket vi tydligen i viss man lyckades med!)
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“Sa enkelt &r det: det finns alltid grupper som ar beredda att lagga sig pa
golvet om ndgon med ett rykte siger till dem att gora det” (sd &r det
daremot knappast - det kan i verkligheten faktiskt vara tvart om). “*Nagon
timma senare tdnder de pa.”

Annons i SDS 6/6: "KRW presenterar, Arne Lovéns drive-in, en utstéllning.
Tippen, Lernacken, Strandvagen, Hammars vag, Kalkbrottsgatan.
Lérdagen den 6 juni klockan 21.00.”

FILM

“Place in Time”...ar arbetsnamnet pa den kortfilm, som den svenska film-
producenten KRW-produktion just nu &r i gang med att spela in....

Ty det &r pd Odengatan i Limhamn som denna slutscen utspelar sig......
Som centralfigurer i denna film-produktion fungerar forfattaren Per
Wahlod...poeten Maj Sjowall...samt konstnaren Bengt Rooke i Limhamn.”
(osign. art. i Limhamntidningen 18/6)

Filmen gjordes tillsammans med den amerikanske konstnaren och
forfattaren St. Leger Joynes Jr. som ramanusforfattare och radgivare.
Fotograf var Lars Aby.

ROOKE, WAHLOO, SIOWALL = ROOKE & CO.
BOLAG-FIRMA-TIDNING

“I handelsregistret for Malmoé stad hava under tiden 3-8 augusti 1964
inforts anmalningar av féljande har boende personer att harstades
idka:...Bengt Inge Rooke i Malm6é samt Per Fredrik Wahlé6 och Maj
Sjowall, fodd Sjéwall bada i Stockholm, @mna idka handel samt
utstallnings- och publiceringsverksamhet harstades i bolag under firma
KRW-produktion Rooke & Co. Firman tecknas av bolagsmannen var for
sig.Malmo rddhus den 12 augusti 1964. Magistraten.”

(SDS torsdagen den 13 augusti 1964)

“Chefen for Justitiedepartementet meddelar harigenom pa ansékan av
Bengt Inge Rooke, Per Fredrik Wahl66 och Maj Sjowall med firma KRW-
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Produktion Rooke & Co----bevis att hinder enligt tryckfrihetsférordningen
icke méter att fran tryckeri i Malmé----utgiva en periodisk skrift med
titeln:"Peripeo”.

Detta bevis géller intill dess det aterkallas.

Stockholm den 30 september 1964. Herman Kling

Utgivningsbevis for periodiska skriften “Peripeo”

POLISEN IGEN

Nagra dagar fore den 27 oktober uppsoktes jag, infor sittande klass, pa
Rorsjoskolan dar jag d& undervisade, av tva civilklddda kriminalpoliser. De
varnade mig, hégt, tydligt och klart, och infér eleverna, for att foreta mig
“nagot brottsligt” infér arsdagen av forra arets skulpturdemonstration
runt om i Malmd. Jag skulle enligt poliserna kunna skyddsomhandertas
(under, jag tror att det var tre dygn som dom uppgav,) fér att forhindra
brottslig verksamhet!

ANDRA OKTOBERAKTIONEN

Reste som KRW-medlem den 7 1/2 meter héga kultur-kommunal-
kritiserande taggtrddsskulpturen med déd tupp i Rérsjéparken i Malmé. Ett
manifest distribuerades i anslutning till skulpturen.

“Den 27 oktober upprepade man fjoldrets mandéver genom att under
natten resa en stérre traskulptur i Rérsjéparken. Rorsjoparken var da
aktuell genom att Palle Pernevi fatt i uppdrag att dar utféra en offentlig
skulptur, benamd “Tupp”, ett uppdrag som han avsade sig nar
gatunamnden (!) stallt sig tvivlande till dess kvaliteter.”

“Klockan 03.15 natten till den 27 oktober kom en sdaregen kortege
susande utmed Odengatan i Limhamn. Forst en buss med ndgot
I&ngstrackt och knotigt pa taket, och inuti fanns bl.a. 30 kg taggtrad, en
nyslaktad tupp och en hel del annat. Efter bussen kom tva personbilar
med sammanlagt 8 unga arga, bada mans- och kvinnspersoner. Kortegen
rundade hornet vid Systembolaget och fortsatte Linnégatan Osterut.
Klockan 03.27 var man framme i Rorsjoparken, efter exakt 15 minuter var
den 7 meter hdéga skulpturen rest, och klockan 03.55 var de unga arga
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tillbaka vid Odengatan i Limhamn igen. Det hela hade avverkats pa 40
min.

---Det var ingen tillfallig nyck det har sager skulptéren Bengt Rooke med
hemortsadress Odengatan 32 i Limhamn sedan 4 ar tillbaka. Aktionen
besléts vid sammantrade inom KRW den 27 september, och detta beslut
ar protokollfért i basta ordning. Limhamns-Tidningen har sett protokollet
och kan inte annat an bekrafta riktigheten.

- Ingen skall ndmligen kunna pastd att vi handlar efter stundens
ingivelser tillagger férfattaren Per Wahl66 ( han med mordet i den 31:a
vaningen ni vet) KRW:s atgarder ar val dverlagda, och det ligger en
allvarlig syftning bakom vara aktioner.

-- Féorutom Rooke och Wahl66 deltog i aktionen i Rérsjoparken Rolf
Kronkvist, Maj Sjowall, Sivia Kronkvist, Pelle Svensson, Arne Lovén och
Marianne Svensson-Stahl.

Under en hel manad har dessa varit i fard med att forfardiga skulpturen.
Den har byggts upp bakom planket till Odengatan 32, dar limhamnaren
Bengt Rooke alltsa stallt sin villatomt till disposition.

Da avsikten var att skulpturen - foretradesvis av Ianga slanor och
taggtrdd samt med en tupp som centralgestalt - skulle kunna flyttas,
maste man géra den monteringsfardig.

---Sedan skulpturen val var fardig har man legat under ihardig traning av
typ militar gevarsexercis; Ladda - patron ur, ladda - patron ur...Men har
har det istallet gallt: skulptur upp - skulptur ned, skulptur upp - skulptur
ned.

- Vi ar visst inga militarister framhaller Bengt Rooke med eftertryck. Men i
var tréning har vi fatt 13na av den militdra organisationstekniken.

Detta var ndédvandigt for att 6va in handgreppen, varje skulpturarbetare
fick sina speciella uppgifter, och dessa maste trénas in sa att de ndra nog
skulle kunna géra om dem i sbmnen.

- Under hela traningstiden, som pagatt senare halvan av oktober, har vig
for dag lyckats nedbringa tiden minut for minut. Férst nar vi var nere i en
monteringstid av 15 minuter hade vi natt malet, och da kunde vi alltsa g3
till verket.---
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-Vad blir det for efterrakningar fér sddana har saker, undrar man. - Boter
svarar Bengt Rooke, med den erfarnes sidkerhet i tonen. Sa blev det forra
gangen. Men for att ett atal skall komma till stdnd maste det ju finnas en
malsdgare. Och det blir val gatukontoret kan jag tdnka mig.

Forargelseviackande betende gar tydligen inte, men det finns visst nagot
som heter “belamring pa allman plats” eller ndgot ditat. Den atalspunkten
gar battre. - Hur det blir nu vet vi inte riktigt an, tillagger Rooke, men
polisen haller pa med sin utredning. De ringer mig emellandt och vill ha
kompletterande uppgifter, och det far de.

Vart samarbete med polisen i det avseendet ar det basta tankbara.---
fortsatter den unge arge Bengt Rooke, vilken egentligen ar mer arg an
ung. Han ar fodd i Landskrona 1932, och det &r pa det artalet hans
fysiska dlder hanger. Men till sitt sinne och med de friska idéerna &r han
betydligt yngre. Och argheten, ja vad den galler, det vet vi nu.

- Tycker du att KRW har uppndtt nagot positivt med sina aktioner? fragar
vi. - Onekligen har vi det. S6mnen ar utan tvivel stérd i de kommunala
sovkamrarna. Nu géller det att fa dem det vederbér att bérja gnugga sig i
dgonen ocksa.

- Betyder det att du tanker komma tillbaka med nya stétar? - Ja, om vi
inte kan f& dem att reagera pa annat satt sd gor vi det. - Var och nar?

- Det blir KRW:s ensak - intill den dagen det har hant. Sen ar det hela
stans sak...(Erland Hj:son Falk, Limhamn Tidning 6/11)

Jag botfalldes.

NYK@BING-FALSTER

Utstéllde bilder med “Gruppe Draka” och medverkade som KRW-medlem vid
en soaré arrangerad av stadens konst- och litteraturférening pa
Centralbiblioteket i Nykgbing-Falster, Danmark; och vid en stor tra-
skulptur pd torget vilken skulle vara utstallningens”vartegn” under
utstallningens 14 dagar.

Men - “Ved 22-tiden forvandlede en flok unge haervarksmaend fgr gjnene
af byens borgere kunstvaerket.-- En halv snes laederjakker knuste i aftes
pa torvet i Nykgbing F. en seks meter hgj “treeskulptur” (BT 28/10) Men-
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“En gevaldig succes for Kunstforeningen” (Nykgbing-Falster Folketidende
28/10) blev det trots detta.

HELSINGBORG

Koérhappening i jazzsammanhang "Happening “H  improvisation - den
ryska” pad Triana i Helsingborg.

“....lycka gjorde da skulptéren Bengt Rooke som svarade foér kor-
happening. Han fick publiken att agera med i helgalna talkérer medan
nagra ungdomar byggde upp en “skulptur” av staltrad och gasbindor,
som sedan férsdgs med den djupsinniga texten “Kldderna gér mannen”.
Under publikengagemanget drevs stdmningen upp nara héjdpunkten, och
dar forblev den fér resten av kvallen.”(Nyheterna, Hbg 23/11)

(!) Inbjuden som deltagare till en (politisk(-socialdemokratisk)) konferens!
om “Konst i offentlig miljo6”! som representant fé6r KRW!!
Jag deltog givetvis inte!
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VROOM, FLAGGOR OCH SKYNKEN

I en bokrecension: “Pa spaning efter gardagen eller sné pa en varm
vetebulle” (Das Suchen nach dem gestrigen Tag oder Schnee auf einem
heissen Brotvecken”---Walter-Verlag, Olten und Freiburg--) heter en i
dagboksform till tiden mellan den 20 september och 20 december1963
komponerad bok av den som lyriker och dversattare, bl.a. fran svenskan,
kande Hans Carl Artmann.

Ur Malmoé-synpunkt har anteckningarna sitt intresse, eftersom de
tillkommit har i Malmd, Wien i minne, bredvid Berlin, och Paris bildar den
tredje spetsen i resendarens geografiska triangel.

Dessvérre kan en Malmdbo inte beldtet spegla sig i Artmanns reaktioner:
“Har star jag inte ut langre” eller “Man har mestadels langtrakigt har”
stotsuckar férfattaren och langtar séderut.

Bostaden ar en “droppstensgrotta”, levnadsomkostnaderna héga,
teaterns repertoar under isen, umganget minimalt - Bengt Rooke, vem
annars, undantaget bland konstnarerna -, vad hjalper en och annan
ojamfodrligt solljus dag, ett bra stadsbibliotek eller de “alskvarda
hyperboréerna” runtomkring i en vakuumférpackad, avmytologiserad och
sjalsantiseptisk varld.---"

(Alexander Himpel, KvP 1/2)

VROOM, LUNDS KONSTHALL

Skrev, regisserade och framférde, som synligt medagerande regissér, och
med ett trettiotal medverkande, skulpturspelet VROOM i Lunds konsthall,
som da hade Eje Hogestatt som chef.

(Namnet VROOM, som jag da inte sett anvéant, fick det efter ndgot
sportsligt VM som d& p&gick under tiden fér framvéxten av dess synopsis.
Bokstaverna VM inramade de tre forsta bokstaverna i mitt namn)
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Férestallningen féregicks av marknadsféring ( som en medveten del i
spelet) i TV, i press och i den “olagliga” kommersiella Radio Syd som
opererade fran ett fartyg i Oresund. Férestdllningen annonserades som
barnférbjuden.

Detta ledde bl.a.till 1ang kébildning utanfér konsthallen och att inte alla
som ville kunde komma in.

Handlingen i skulpturspelet forsiggick i en traskulptur i tva vaningar och
med “armar” (tentakler) ut 3t flera hall. Askddarna satt runt om och inne i
sjalva skulpturen som fyllde hela den yttre stora salen i konsthallen. I
skulpturen, som var lackerad i klara rena farger, fanns

ocksd material som plast, glansande metall, skumgummi, rep, maskindelar
m.m. och en gungbrada (svikt) kopplad till en 1dngsmal flagga i
skulpturens topp med texten “Anglar” som till och av falldes upp. P&
vaggen dver popbandet i trappan den svenska flaggan. I anslutning till
skulpturkroppen fanns ett pldtrum av galvaniserde pldtar med
kopparplattor pa golvet. I mitten av tréskulpturen var golvet tackt med
sagspan som vattnats for luktens skull, for att skapa cirkusatmosfar.

SYNOPSIS

Som underlag fér handlingen i spelet fungerade ett synopsis som var
utformat som ett partitur.

- Medverkade i spelet var t.ex. tva barn - mina soner: Tetz och Joakim, en
pianist i frack, Séren Nilzén, med kandelabrar pad flygellocket,
ackompanjerande operasangaren Erik Larsson, som vid olika tillfdllen
framforde olika avsnitt av Vilhelm Svedboms fosterlandskt hégstamda
“Herr Sten den unge Sture”, dock hdr med min text hamtad fran
barnboken “Gronsakslandet” av Kerstin Bertoft; dessutom medverkade
tre lattklddda vackra flickor (levande Barbie-dockor),Gun Handberg, Tina
Blomqgvist, Monica Wemmel, ett pop-band, MODerationS, en recitatris,
Anita Berger, m.fl.

- Spelet opererade bl.a. med fyra sjalvstandigt arbetande ljusoperatérer
och fyra bandspelare som medagerande, med fyra olika band pa vilka
ibland repliker var inlagda och mot vilka skadespelarna fick agera da de
forekom.
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- Ljudet var utformat som ett collage: tal, sdng, pop, jazz, operett,
“serids” och elektronisk musik ingick liksom div. “andra” ljud.

VROOM var ett mellanting mellan happening, cirkus, konsert och teater
som handlade om barns lek och (i férhallandet till-) vuxnas lek.

- HAR hyllades inte “homo ludens” (den lekande mé&nniskan) sa

som den framstalldes i “situationisternas” tappning!

- VROOM var istallet en klar kommentar till dess omdjlighet - DET var
en av de i VROOM medvetet inbyggda avsikternal!

Pressfotograferna var hysteriska efter att fa “vagade” bilder och de
hotades stundom av publiken och stérde pa manga séatt férestallningen
(eller ingick dom som sadana i den?) - var de resultatet av den harda
marknadsféringen? - var de en del av den, eller dess produkt, som jag
alltsd i framtiden alltid maste rdkna med?

Vid de scenbyten och rollférandringar som manuskriptet féreskrev
anvandes totalt moérker.

- Detta skulle senare visa sig vara en avgoérande erfarenhet eftersom

inte heller detta respekterades av pressfotograferna. De tog bilder i
morkret med blixt av scener och handelser som de i lokalen narvarande
aldrig hade sett eller upplevt annat an i kamerablixtarnas sken (vilket ju i
och for sig, just dar, blev till ett markligt fyrverkeri)! Och sedan givetvis pa
tidningssidorna efterat!

-“Kameran ljuger ju aldrig” och dessa bilder, som togs vid detta tillfalle,
skulle senare skickas land och rike runt och visa “hur det i verklighet
forhoéll sig”, i Lund, vad VROOM egentligen handlade om

hur Rooke egentligen var, och vad han i verkligheten egentligen
sysslade med, (- pornografi infor 6ppen ridd! - underférstatt: baserat pa
dessa bilder tagna under i princip totalt mdrker!)

- S& hér efterdt verkar bilderna generande harmlésa, men pressen
anvande sig av bilder fr&n VROOM, saval nidbilder som textfragment
tagna helt ur sitt sammanhang, framéver och i andra sammanhang d&
den ville vara verkligt ondskapsfull mot mig som offentlig person.

- Dessutom verkar det i efterhand som om hundratals och ater hundratals
fler varit dar &n som det gar in lokalen och dven de som inte kom in
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forefaller bade ha kommit in och varit ater hundratals.
- S3 var nu inte fallet: konsthallen var fullsatt och manga fick avvisas. -

- De som var dar upplevde ndgot som de saknade referenser till, och
kunskap om - nagot som de inte upplevt tidigare (liksom jag!), och manga
hade darfoér inte fullgoda instrument foér att tillfullo tillgodogdéra sig vad
som i verkligheten avhandlades. De saknade helt enkelt bendmning pa
vad de upplevde.

- Och framfor allt: den som upplevde VROOM hade upplevt ndgot som
aldrig skulle kunna upplevas igen, ndgot som aldrig skulle kunna
upprepas, atminstone inte pa samma séatt, om ens nagonsin, skulle det
ga att kopiera. VROOM skulle aldrig mer visas.

Tiden (som ocksa avhandlades) skulle ta ut sin rétt.

Tankfulla och verkligt konfunderade, men med uppskattande Ianga
appldder och gratulationer, ( en del visste nog inte riktigt fér vad) efter
forestallningen som avslutades sa8 som den ocksa hade borjat: med “O,
Tannenbaum, o, Tannenbaum wie grin sind deine Blatter”.

“Det har hant i Lund”.” Lund upplevde sin forsta happening, som inte var
nagon riktig happening utan en salig blandning av teater, cirkus, skulptur,
balett, oratorium...vad man vill. Konstnar Rooke, seansens fader,
anvander termen Vroom. (Eller ocksa &r det inte en term utan en titel;
panta rei.) Intendenten Hogestatt hade upplatit sin allra heligaste
konsthall at spektaklet; och det Lund som brukar synas syntes.

Dessa impressioner far bli som hastigast nedrafsade, vid den sena
timman.

Konsthallen var packad, med folk, med en ribbstallning stagad av rep,
med sagspan, med hogtalarljud. Ackligaste Ijud! Anglakdrer sjong Stilla
Natt och O, Tannenbaum oupphérligen. Plakat med paskriften Anglar
hangde fran vaggarna och fran ribbstélliningen. Dar hangde ocksa
kolorerade sidor med popserier, julbonader, cykelslangar, plastdraperier,
ljudande rér, cirkelutstansade platldangder, gymnastiklinor. I sagspanet
1&g en palsmuff, en prickig boll och barliknande féremal.

Det bérjade handa ndgot tjugo minuter dver tiden. Visslingar, slackt ljus,
ringningar, héga rop fran Hogestatt om att rokning var férbjuden.
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Folkvandring: alla som satt pa orange stolar skulle byta plats med sddana
som satt pa blda. Konkret musik ur hogtalaren: ett ddnande metallrassel
med inbyggda flygkraschljud, enstaka sfariska harminier och ett
kolossalférstorat dunk av ett rymdfararhjartats slag.

Fargstrimmor spelade. Under bleckpldtar framkrop en Byron-liknande
ung man i kritstripig kostym medan en prastinna méssade fran ldktaren,
en hadisk Genesis-parafras.

Den unge mannen snodde sig héftigt kring stéllningen, alade genom
dingdonget, krép upp pa en plattform.

Rookes séner in, - Joakim och Tetz: | e k ! ropade Rooke (han sdg ut som
en valmaende zigenarbaron, dock med till stundens allvar svarande
angestsvett pd pannan). Barnen lekte (gungbrada, kasta boll, kasta muff,
svanga i hangmatta).

Genesis-ldserskan aterkom passim. Den unge mannen gick helt vild igen.
The Mods (i verkligheten The Moderations, min anm.) vralade igang
Beatles-musik nér tva nymfer i réda trikder och en i svarta svepte in. De
tog hand om honom och bedrev avancerad petting med honom pa det
barliknande féremalet.

The Mods stampade popvagor for full ljudstyrka. Folket kastade sagspan
pa fotograferna som skylde pornisen. Rooke visslade. Prastinnan
massade ur sin kvasibibel.

Roll Over, Beethoven, danade The Mods.

Och tystnade plétsligt.

Och pang p&: O, Tannenbaum, O, Tannenbaum, vie griin sind deine
Blatter...
Sen var det slut.

Det var roligt. Det pdstods skola vara allvarligt syftande: protest mot
konventioner, slentrianer, vanekultur, jag vet inte vad. Lat sdga att det
var roligt pa ett salt sétt, i alla fall.”(SDS, Bertil Widerberg 13/3, fyra
spalter, stor bild)

“Happening i Lund. Bengt-Rkes (sic!) spektakel hade lockat en stor publik
med manga kanda ansikten i Lunds kultur- och studentliv. Det roriga
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programmet innehdll saval popmusik som sdng av seridsare (sic!) slag.
Men dven om musiken och upplédsningarna var patrdngande, s var det
rorelseschemat hos de agerande som vackte nyfikenheten. Den slacktes
atskilligare gdnger genom att det saknades tillrdckligt med ljus.

Stralkastarna dirigerade vad som fick ses och inte ses. For att inte tala
om de skymmande fotograferna. Som sagt, nog var det rérigt.

Det skulpturala beldte som utgjorde skadeplatsen, kan knappast kallas
vackert, men det var faktiskt inte bara de lekande barnen som tycktes ha
roligt dar. Jag tycker regissdoren Bengt-Ake(!) har meriterat sig val for att
komma i dtanke vid valet av general till nasta ars karneval. Han har
fdrmagan att roa sig sjalv.”(Arbetet, osignerad, smastilt enspaltare utan
bild 13/3).

Redan hér ar den klart utformade redaktionspolicy som Arbetet och framfér
allt Aftonbladet i fortsattningen konsekvent skulle félja.

“Happ-happ! Happening! Bengt Rooke rot:- SI& av ljuset, Bédrjee!!
Och "Vroom”, det mest egenartade konstverk som ndgonsin visats i
Lunds konsthall, hade bérjat.

Det blev kolmérkt i den till bristningsgransen fyllda lokalen. Publiken
sorlade férvirrat. Forvirringen dkade nar Eje Hogestatt, Konsthallens
intendent, pdkallade ljus igen och férklarade att ndgot var fel.

M&nniskohavet rérde sig oroligt. - Alla som sitter pa roda stolar maste
flytta dver till de bla pa andra sidan scenen, och de som sitter pa de bl3
maste flytta dver till de réda. Protester. - Jag ger mig inte forén alla har
gjort som jag har sagt!

Och alla gjorde som Eje Hogestatt begarde - alla utom en studentska
som envetet satt kvar pa sin bl stol. Fér att “Vroom” skulle kunna
fortsatta bar Eje Hogestatt studentskan tvars dver scenen och placerade
henne pa en réd stol.

En romanssangare sjéng och en recitatris laste dikter. Tva barn sprang in
i skulpturen.

Ackompanjerad av elektronisk musik och av pappa Bengt Rookes eldande
tillrop lekte de for brinnade livet.
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S& de vuxnas lek.

PI6tsligt befann sig en man och tre kvinnor pd scenen. Ljuset ddmpades.
Rockbandet dste pd och Konsthallen skakade. Sa smaningom bérjade
karleksakten. Fotograferna rusade in i skulpturen och publiken kom i
uppror, i synnerhet de pa de basta platserna. Karleksaktdérerna fortsatte
djarvare och djarvare.

Kameror blixtrade och en hysterisk dam vralade: - Ut med fotografen!

Salongen lades helt i mdrker och just som kriget mellan den hysteriska
damen och fotograferna héll pa att urarta till tumult tandes ljuset igen.
Fran en hogtalare hordes stillsam klassisk musik.

Efter fem minuter bdrjade askadarna fatta att “Vroom” var slut och begav
sig hemat, mer eller mindre omtumlade. Kvar pa slagfiltet stod Bengt
Rooke - segerherren - omgiven av aktdrer och gratulanter.

- Om jag skall visa “Vroom” pa fler stillen? Det kan du ge dig tusan pa!
Allt klaffade och publiken var utmarkt.

En annan som hade skal att kanna sig n6jd var Eje Hogestatt - han som
vagade slappa fram Rooke. - Jo det har gor jag gdrna om. Moderna
museer och okonventionella konstnarer finns inte bara i Stockholm - vilket
skulle bevisas.” (Av Lars Palm, KvP 13/3, helt uppslag, fyra bilder.

I Sk. Dbl. tvd dagar efter de andra dagstidningarna, den 15/3, under
rubriken “Konst eller skandal?” (med bl.a. praktiskt taget ordagranna
referat av sina kollegor i de andra dagstidningarna, vilket ju onekligen
verkar misstankt, som om han i verkligheten inte varit i konsthallen under
framférandet av VROOM). Han avslutar sin artikel med: “Man fragar sig far
sadant visas? Tilldggas kan att en del av bilderna (sic!) hade varit
forbjudna att publiceras”(!).

(Man borde val i s3 fall vanda sig mot de tidningar som publicerade dessa
bilder som man sa omsorgsfullt studerat pa@ Skdnska Dagbladet! - och inte
mot min person som intet hade att géra med dessal)

Som det visade sig, saval tidigare som nu, vid uppenbara nyheter,
uttalade sig inga konstvetare av facket; ingenting kunde ju referas till -
ingenting viste man, om vad som skulle handa - férréan man var dar. Och
vid tiden for VROOM var man tydligen inte mogna att uppsdka konsten pa
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konstnarens vilkor (i dag?), att s6ka sin plats i tiden och kanske finna sin
position ifragasatt, som den mycket val kunde tankas gdra genom
WROOM.

- Jag har, efter studier i mina arkiv och med tidens distans till mina olika
verksamheter, funnit att harifran och framgent kan artiklar och inséndare i
stort sett sorteras in under féljande rubriker:

De positiva har varit entusistiska, gladjande och har skapat en
konstruktiv debatt, och gett konstruktiva resultat.

De negativa ar utformade som riktande sig mot min person, de diskuterar
inte den konsnarliga verksamheten och formerna fér den, de ar
utformade som okunniga och kvasimoraliska, men framfoér allt skall de
framsta som icke-redaktionellt skrivna (dven om det troligen varit s i de
allra flesta fallen), de ar klart partipolitiska och kulturkonservativa i sina
stillningstaganden, vilka partier eller dsiktssammanslutningar de &n
representerar, viket goér att de helt saknar férankring i en nu-tid, och inte
minst saknar de all annan relevans an att de indikerar att verken har
skrapat igenom de gamla konventionernas krackelerade fernissa.

- Dartill har jag i mina arkiv en samling material som belyser ett sadant
sakernas bekldmmande tillstand:

Det ar ett antal orginalmanuskript som skickats till mig, med ursaktande,
fr&n journalister som varit ndrvarande vid evenemangen - men vars
manuskript fran dessa, de sedan inte fatt publicerade - de hade stott sig
mot de oskrivna (aven for journalisterna okanda in nan de sandes ut
att bevaka evenemangen) men redan i férvédg fastlagda
redaktionsdirektiven.

Fér den skull (som utldsande faktor, men férmodligen ocksa av andra
liknande incidenter) har journalister [dmnat de tidningar de skrev for.

ERFARENHET

- Den journalistiska hantering som min konstnarliga verksamhet utsattes
for under tiden fram till, och alldeles speciellt runt tiden fér VROOM, och
darfor givetvis ocksd senare, har betytt mycket fér mig, och det gav mig
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en myckenhet nyttig (som det i fortsattningen skulle visa sig), - men just
da dyrkopt, erfarenhet!

- Denna erfarenhet skapade min framtida syn p§ foto, pressfoto och
journalistik, pa journalistisk &rlighet, dess nédvandiga nérvaro, pressens
knasattande av sina egna verklighetsbeskrivningar, och understundom
darfor ocksd pa@ dess uraktlatenhetsskulder! Men framfér allt: bildens
sprak och det skrivna sprakets grannlaga varde och grannlagenheten vid
dess hanterande, d& de har méjlighet att féra dess innehallsliga varden
vidare vid publicering och distribution till deras stora publik!

POESI I AKTION

Medverkade med ljus och ljud vid de, av Jean-Loup Philippe regisserade
franska “Poesi i aktion”-forestadllningarna i Lunds konsthall under
utstallningen “Det underbara moderna - Det underbara i dag”.

Skrev synopsis till “"Mina eller dina fem rum”-

“ett stycke experimentteater, dar olika forfattare presenterar var sin
handling. P& samma gang!...- Scenerna skall vara sadana att askadaren
tvingas vélja. Antingen far han se manga delar, eller en scen. “Mina eller
dina femrum” handlar alltsa om ett val. I varje rum ar det meningen att 2-
3 personer skall agera.

- Det skall vara en “dansor eller dansoés, en aktér och en musiker.
Rummen skall vara mer eller mindre dppna och byggas pa sadant sétt att
de i sig sjalva ar konstverk. darfér behdver jag en stor lokal - av typ
exempelvis radhushallen. I férestéllningen skall ocksa inga en flygel med
musiker.

- Flygeln skall finnas utanfér rummen och pianisten skall delvis spela mot
och med de agerande i rummen. Av de fem rummen skall det mittersta ha
en rent abstrakt handling - ndgot om religionen exempelvis. Alla 6vriga
rum skall ha ett spel dels pa ytan, dels ett rent abstrakt spel.

Forutom olika forfattare - bl.a. internationella sadana - och olika
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komponister finns det aven en rad aktérer, som visat sig intresserade av
att medverka.

- Om allt gar efter berdkningarna hoppas jag kunna férverkliga idén
nagon gang i host...... (Janne Svensson, Kv.P. 24/5)

Det blev inte sd.- Stycket blev inte uppsatt pa grund av vad som framgar
av denna drapas fortsattning.

Strax efter ovanstaende fick jag veta, av en pressfotograf ( Krister
Malmstréom), som ville ha ensamratt och tjana stora pengar, att
bildtidningen Se hade “satt igdng drevet” och Iatit landes pressfotografer
forstd att man onskade ett bilreportage pa sex (!) sidor + omslag om mig
och min verksamhet!

Det blev ingen 6verenskommelse mellan fotografen och mig, man jag
hade i alla fall fatt en vardefull upplysning om vad som komma skulle!

TWO PARTS AND METRES, VERSION I, TILL SKANE- JAZZ-FESTIVALEN I
MALMO

Skrev, regisserade och framférde “"Happening in Two Parts and Metres” till
“Skane(jazz)festivalen-65". Ett tiotal personer medverkade vid
framforandet bl.a. jazzpianisten Lasse Werner, Stockholm.

Aftonbladet 9/6: nastan hela |I6psedeln, fet, “happening Malmé Samlag
under plastskynke”, text: Magstark happening vantar Malmé Samlag
under ett plastskynke --- det ar en av de magstarkaste ingredienserna i
Skanefestivalen - presenterat av konstnar Bengt Rooke, Limhamn.”...

“Kv.P. 10/6: “Nej inget samlag under plastskynke”

“Samlag under plastskynke” i Malmo utlovade Aftonbladet i gar. Men
Bengt Rookes “happening” p& Amiralens restaurang i kvéll kommer inte
att innehalla ndgot i den form som har utlovats pa detta satt.

- Det &r fraga om en typisk tidningsanka dar konstnérlig verksamhet
hansynsldst offras for en slagkraftig rubrik sager Christer Leopold, den
ende av arrangdrerna som pa torsdagsféormiddagen var antréffbar.........
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- Aftonbladet visade i detta sammanhang, verkligen tydligt sin dubbelmoral.
Tidningen (!) hade ndmligen vént sig till polisen (!) fér att stoppa var
happening!”

“Den 11 juni dgde en skandalomsusad happening rum & Amiralen i Malmé.
I forhandsreklamen (!) hade ryktet (las: Aftonbladet!) uppstatt att ett
samlag skulle aga rum under plasttacke (sic!). Happeningen blev aldrig
helt genomférd eftersom Rooke deklarerat att han skulle anvanda
morkret som kuliss och att ingen fick fotografera nar detta skedde. Denna
overenskommelse brots och under tumultartade omstandigheter avbréts
spelet.”

"Aktorerna” ville inte stalla upp till samlag! Malmé (AB) Den riksbekanta
(genom Aftonbladets férsorg, och endast harigenom!)
samlagshappeningen i Malmé blev ett dundrande fiasko. Paret som skulle
utféra akten under ett plastskynke vagrade (sic!). Infér publiken
provocerade skaparen av “konstverket” Bengt Rooke, 36, Malmd, fram ett
intermezzo med de narvarande pressfotograferna for att fa anledning att
avbryta forestallningen...” (Aftonbladet 11/6, text: Per Ekelund, bild:
Krister Malmstrom!

“Goteborgs-Tidningen 16/6:

Happening-bas undanber sig |6psedelsreklam - Publiken bdr sjalv tolka
vad som hander

Stor happening, annonserad i veckotals i férvdg, polisanmald tvd dagar
fore uppférandet, och nu uppe i pressen o6ver hela landet som
“skandalhappeningen”. Vad hande egentligen Bengt Rooke?

- Inte tusan var det nagon skandalhappening inte. Publiken var
overfortjust och néar jag brot hade vi hallit pa i 70 min. mot beraknat 40.
Stamningen i lokalen var pa toppen hela tiden och det berodde pa
fotograferna att vi brot.

- I annonserna fore spelet hade jag sagt att endast vuxna fick komma
och att inga bilder fick tas under padgdende forestéllning. Minsta
kameraklick, s@ skulle jag bryta. D@ de bérjade fotografera i alla fall
avbrot jag forestallningen.

Under ett portratt av mig, bildtext: “Stor forvirring efter happeningen i
Malmdé och enligt somliga tidningsrapportorer lynchstamning. “Inte mot
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mig”, sager regissdéren Bengt Rooke. “"Mot fotograferna som orsakade
brytningen!” (text: knut elander)

S& 1angt som till italienska Milano och dess ABC nadde denna historia den
4/7: hela sidans tva hégerkolumner, med tva bilder under rubriken
“Gente in vetrina” - “Vivaldi all "happening”(Alberto Salani)

TWO PARTS AND METRES VERSION 1II,
TILL STUDENTKAREN I GOTEBORG

"Happening in Two Parts and Metres” version II, framférdes tillsammans
med Lars Werner och Studentteatermedlemmar pd Studentkaren i
Everyday Club, GSRS regi. Lasse Werner (“den extreme pianisten fran
Stockholm”) inledde med att dramatiskt ldsa ur en reseskildring fran
sekelskiftets Goteborg.

“Happening som svangde. Hur ar det egentligen med happening?
Konst eller konstigt eller ingenting? Det &r manga som har ganska
tvarsaker mening om det.

Undertecknad star garna foér asikten att det ar valdigt intressant och, for
den som &r ointresserad att fa alldagliga varianter att svdnga, fullkomligt
obegripligt och intetsagande.

I gar kvall var det happening i GSRS "regi. Happ-méastaren Bengt Rooke
frdn Malmo, skickligt uppbackad dar (mot sin vilja, maste framhallas) av
sexgalna kvallstidningar med en parisskandal i alltfér farskt minne,
forsokte fa det att svanga for gdteborgspubliken i gar.

Efter ett ganska noggrant utformat manus, ndgot modifierat sedan
malmoférestaliningen, bérjade folk bygga med klossar och mala varandra.
Fér noggranhetens skull maste vi redogéra fér huvuddelen av rekvisitan:
Tva bandspelare, tre férstirkare, kontaktmikrofoner, en specialbehandlad
flygel en Lasse Werner, tvd pasar plastleksaker, 16psedelspelare, séng,
en soOt liten strippa, tre liter plastfarg (till strippan), skynke av plast, en
svensk flagga, tvad pressfotografer, och en massa ball manniskor.
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S3 borjade man, efter manuset till storsta delen, med inspirerande
utvikningar dar sa erfordras, ljuseffekter, mycket ljud och hdglasning.

Ett slags allkonstverk med alla manniskor som deltagare. Happ!

Var det ndgon som trodde pa skandaler i samband med happening sa fick
de ganska fel. Herrar konst-happare tar det ganska allvarligt, aven om
gladjeyttringar hor till. Glader de sig sjalva och andra med att anvanda
fantasin och vad rekvisita de kan komma pa s finns det ingen anledning
for di gamle och sure att forargas.

Men det gor de, darfor att de inte kan beskriva det genom att skriva och
tycka tillrackligt djupt och med tillrdckligt mangstaviga ord. Och da blir det
besvérligt. Aven fér "TeiP.” (trespaltig bild och text, GoteborgsPosten
30/6)

“Sedan hande det som brukar (sic!) hdnda pa en happening, alltsa en
myckenhet oljud, krypande och springande personer i salen. En sangscen
forekom ocksa.

Tva personer bar upp en sdng pa scennen och placerar ett trdkors
ovanpd denna. Dérefter lagger de sig “pakladda” pa trakorset och drar
ett papperstacke 6ver sig.

Den talrika publiken, upptand av starkdél, gav ofta och lange aktdrerna sitt
bifall. Den gav dven de medverkande goda radd. Man kan alltsd tala om en
ren succe......

Allt ordnades inom ramen for Everyday Club av GSRS, Gothenburg
Student Reception Service.”
(Goéteborgs Handels- och Sjéfartstidning 30/6)

Men Aftonbladet 30/6 gav sig inte:”Flicka i trosor malas i rodfarg Stormig
happening i Géteborg” som rubrik och dar det i texten talas om” de
framsta attraktionerna (bl.a.): samlag under plastskynke (sic!)”.

JOURNALISTBREV

Emellertid fick jag ett personligt brev fran journalisten som varit pa
forestallningen tillsammans med hans orginalmanus: ”..Tyvarr blev inte
min story vad jag hoppats. Mina kuturella ambitioner stupade pa en
snedtankande redaktionssekreterare. Det gick tydligen inte att vara
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serids. Det skulle sl§s mer pd sex (sic!) och inbillade (!) konstigheter.
Tyvarr...; elegant - hade den redigerande sidan har sddana asikter som
“infantila konstnarer”, vansinniga effektsékare” m.m. om Dig och Lasse.
Min artikel...- skriven p& uppmaningen “skriv sa ldnge du har intressant
att beratta, relatera allt som hande”.

Sick - (Msjukt”,min anm.) det basta man kan saga om det re-writande av
min story som blev foljden....”

Journalisten flyttade fran Goteborg under hésten samma ar.

MANUSKRIPT TILL TWO PARTS AND METRES

Manuskriptet till férestallningen som ar skrivet i “stolpar” har 32 delar
som ar sammanfogade till ett spel. Sjalv medverkar jag som synlig
regissdr som ingriper i spelet under handlingens gang.

Spelet fungerar som en foranderlig och levande malning som kan (maste)
bli olika vid olika framférande. Kanns atmosfaren i ett visst avsnitt
starkt/bra - forlangs detta - uppstar ingen “gnista” férkortas det.

Titeln alluderar pd att spelet har tva delar: den forsta delen behandlar
vanliga manniskors reaktioner (l6sningar) i en akut krissituation; den
andra delen, som &r kortare, handlar om konstnérens férhallande infor ett
incitament till ett konstverk; i ett avsnitt férekommer det ocksd tva
manuskript som rullar, vardera en meter 1&nga, i form av collage (bade i
ord och bild) som de agerande far ldsa och tolka fritt.

I SE nr 27 under “veckans klipp“férbereddes vad som komma skulle (!)
med en ren I6gn: “Publik i uppror - snuvades pd samlag under
plastskynke” vilket man pastar sig ha klippt ur Géteborstidningen!
Detta ar som sagt ren och skar 16gn: Goteborgs-Tidningen hade aldrig
skrivit vad de blivit citerade for! B&de detta och klippet blev jag
uppmarksammad pa av tidningen.

PLATSKULPTUR-SCENEN “FARGSPEL”

Utférde den, delvis genom hédvstdngsteknik delvis genom el-drift,
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rérliga pldt-skulptur-scenen “Férgspel” i klara, rena farger och med
elektronisk musik till Beckers Fargbutik pa Sodergatan i Malmé. Verket
matte drygt 5 1/2 x 2 meter.

“kulturama 65. Till Kulturama har Beckers |3atit konstndren Bengt Rooke
gdra “Fargspel” skulpturen i Sdédergatans fonster.”

TWO PARTS AND METRES III
DEN FORKORTADE LUNDAVERSIONEN

- En version, den tredje, av "Happening in Two Parts and Metres” 111, sista
delen av spelet, framférdes under LIBERALA STUDENTKLUBBENS
pornografiafton pa& Akademiska Féreningen i Lund.

Handlingen i denna sista del, som véckte stor uppstandelse speciellt efter
lundaframfdérandet, ar i stort sett féljande:

VAD SOM VERKLIGEN HANDE - HANDLINGEN FOR LUNDAVERSIONEN

Lokalen ligger i fullstandigt mérker. Under detta hdrs ett monotont
trummande (s ldnge som det dverhuvudtaget &r mdjligt att styra
publiken och &nda Idta min handling féra spelet vidare). Tva spotlights
tands.

Scenens fond ar tapetserad med dagens I6psedlar. Till vanster syns en
annonspelare, till héger hanger en stor svensk flagga ner fran taket.

Ett spotlight p@ annonspelaren, ett pd flaggan. Med ryggen mot publiken
star en man (- jag - konstnaren-).

Vid sidan om honom pa golvet stdr en stor fargburk.

Vid flaggan stdr en svartklddd, vitpudrad recitatris. Hon ldser en text som
handlar om platsen for framférandet, distinkt men entonigt massande. -
En kvinnoarm sl@r ut genom annonspelaren.

- Trummandet pdgar under hela scenen.

- Annonspelaren rdmnar langsamt. En kvinna i aftonkldnning tréder ut ur
pelaren. Hon gar utmanande fram mot mannen. Framfér honom I3ter hon
kladerna 18ngsamt glida av sig. Hon stdr naken (sa ndr som trosor)
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framfor honom (infor konstnéren). Han doppar bada hdnderna i
fargburken och stryker den nakna kvinnan med farg éver hennes kuldror,
brost, mage och Iar. Recitatrisen massar.

Det monotona trummandet finns hela tiden som dovt ljudande, osynlig
bakgrundskuliss.

- Mannen pekar kommenderande mot spadnnpappersfonden. Kvinnan gar
dit och trycker sig upprepade gdnger mot papperet. Hon védnder sig om
och kommer stolt tillbaka till mannen i scenens férgrund.

Hon star ett dgonblick stilla framfér honom. Sedan vander hon sig
demonstrativt om. Vander ryggen mot honom.

Han stryker nu farg éver hennes dverarmar, rygg, bakdel och underben,
medan hon sjélv smetar ut fargen éver sin framsida. Trummandet pdgar. -
Ljuset skiftar.

- Kvinnan vander sig halvt mot mannen. Han pekar pa@ nytt uppfordrande
mot fonden. Kvinnan ser dit, vdgrar att ga, vander sig helt om mot
honom, - och slar istéllet bAda armarna om halsen pa mannen och trycker
sig haftigt mot honom.

I samma 6gonblick forlorar hon medvetandet och faller avsvimmad ner.

- I fallet drar hon med sig den svenska flaggan som faller éver henne.
Det visar sig da att det bakom den svenska flaggan hanger en annan
flagga med texten “Anglar”.

Svept i den svenska flaggan bar mannen ut henne.
Mérker - Tystnad- Slut- .

Aftonen foregicks av en mangd pressmeddelanden fran Liberala
studentklubben vilken ocksd skétte om allt arbete som arrangemanget
krévde - inte minst i mitt fall, dock utom i ett sddant som de i sista stund
ansag sig inte kunna ordna, ndmligen skadespelerskan (kvinnan) i mitt
spel!

Emellertid ordnade sig detta genom en av mina davarande assistenter,
Gun Handberg, som skaffade fram vederbérande (dock till ett tamligen
hégt gage - sjalv kande jag henne inte, men jag férsakrades om att hon
skulle vara lamplig, vilket jag ocksd fann under repetionerna).
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Resultatet av pressmeddelandena resulterade bl.a. i en artikel i
Expressen mandagen den 13 september under en femspaltig rubrik:

“Liberala studenter laddar upp”. Den davarande filosofie kandidaten och
sekreteraren i Liberala studentklubben, Janerik Larsson som var “en av
dem som hallit i trddarna” uttalade sig.

I Expressen-artikeln, sign. av Christina Ollén, heter det bl.a. ™ Liberala
studentklubben i Lund ténker bryta sexvallen pd onsdag. Det sker vid
“tidernas sexafton” i Akademiska foreningens aula med plats for 1 000
personer. Det blir en sexafton med underrubriken “spekulation i sex”.
Stockholmsliberalernas konferens “Sex och samhalle” férra hosten sags
vara rena barnleken vid jamfdrelse med lundensarnas sexafton.

Nagra punkter pa programmet: (6 st. min anm.)

1. Premiar for Karlek III och IV. Héglasning av férfattarna. Bl.a. Rune
Olausson, Svante Foerster, Loka Enmark och Jonas Cornell.
(Bokfdrldaggare Bengt Forsberg och Hans Nestius m.fl. ingick ocksa i
panelen, min anm.)

2. Sexhappening. Det skall handa saker med en naken kvinna under och
utanfér ett skynke. Skynket &r en svensk flagga. Malaren Bengt Rooke,
mannen bakom samlaget i sdcken (sic !) i Malmé i somras, & med pa ett
hoérn.

4. Jazzmusikern Gordon Dexter (! Dexter Gordon, min anm.) spelar
pornografisk bakgrundsmusik (!?) till vissa inslag under kvallen.”

Detta som exempel pd vad Expressen skrev som release angande mitt
deltagande.

(Man kan ju frdga sig hur man hade fatt tag pa Dexter Gordons namn i
detta sammanhang?) Det hor till historien att “"Happening in Two Parts
and Metres” ursprungliga version (I) var skriven till Dexter Gordon, som
jag kadnde val som en personlig vdn, men han var da liksom vid detta
tillfalle upptagen i Paris och jag hade varken da eller till detta
sammanhang utlovat hans medverkan.

“Studenter till sexsexa pa egen risk” hade Sk.D. den 15/9 som rubrik.---
“Alla vidtalade g&ster kommer och Rookes nummer pa scenen blir kanske
av det slaget att polisen far ingripa.”
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Till aftonen hade samlats en valdig massa radio- TV- och pressfolk i
allmanhet, och en annu stérre massa fotografer. Av dessa visade sig TV:s
UIf Thorén som klokast saval pa plats som senare.

PRESSEN EFTER LUNDAVERSIONEN

Dagen efter det sedermera beramade evenemanget hade
morgontidningarna féljande att fértalja ang. kvallen och min medverkan:

SDS 16/9: under rubriken”Pornografi har moralisk kvalitet om den kan
gora tillvaron rikare”, vilket var ett citat av Svante Foerster hamtat fran
debatten som fick tre spalter och en tvaspaltig bild av Foerster och
Nestius. Vad betr. min medverkan:.---"varefter ett egyptiskt mdrker
sankte sig 6ver salen och trummor begynte smattra. Ridan gick at sidan:
dar stod den store Bengt Rooke pd scenen vid en svensk mycket blagul
flagga och spannpappersfond med l6psedlar. En flicka sprangde fonden,
strippade upptill och blev besmekt och bekletad pa brésten av Rooke med
rodfarg; varpa hon gnuggade samma brést mot ett intakt stycke fond,
sammanfdll pa golvet och insveptes i den svenska flaggan. Rooke bortbar
henne till trumvirvlar; riddn sléts och sexaftonen med den.” (Bzzz.)

SkD 16/9: under trespaltig rubrik “Sexafton pa AF utan polisingripande”
Rooke uppférde en happening av mycket vagat slag under valdsamt
jubel. Hans flickor offrade sig helt.”(osign)

Arbetet 16/9: trespaltig rubrik: “Packat till bristningsgréansen pa
studenternas sexafton i Lund”---Vad sedan fortsattningen av kvallen
skulle bjuda pa, var ingen riktigt klar pd. Det skulle bli en happening av
Bengt Rooke, som skulle belysa konstnarens situation infor
konventionerna. Publiken hoppades, att detta skulle bli ndgonting séarskilt
for att kunna lyfta upp kvallen till det intressanta och handelsefulla plan
som man vantat sig.”(Ulv)

Sv D 16/9: tva spalter under rubriken “Pornografi nedsorlad i Lund

Aviserad abortfond stoppad”.---"Sist happening eller sexhandelse som
arrangorerna kallade det. Malmdkonstnaren Bengt Rooke kladde av en
flicka i stralkastarljus. Kletade in henne i rodférg som hon fick stryka av
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mot en vit duk. Slutligen sveptes hon in i svenska flaggan, kastades upp
pa axeln och bars ut.”(Robin)

D N 16/9: tva spalter, rubrik: “Sexafton publiksuccé Happening fick
dndras” (? mitt fragetecken: det hade jag inte hort talas om tidigare!)
Den forsta sexaftonen i Lunds studenthistoria blev ett publiknummer av
stora matt:

Det var Liberala studentklubben som hade inbjudit till en pornografisk
underhallning och intresset bland studenterna var sa stort att
Akademiska foéreningens stora sal snabbt fylldes och atskilliga hundra fick
stanna utanfdér nar ddrrarna stangdes.

Polisen hade tidigare pa dagen varit i konferens med arrangérerna, som
fatt gdra vissa justeringar, bland annat i ett avslutande
happeninginslag(!?).

Den avslutande happeningseansen, som leddes av Malmdkonstnaren
Bengt Rooke blev mycket matt och slutade ndrmast tragiskt d& den
upptradande flickan brét samman(!). (Fran Dagens Nyheters utsdnde
medarbetare)

ST(Sthimstidningen) 16/9: tre spalter, rubrik: “Sexaftonen i Lund rena
sdndagsskolan”...Bengt Rookes sex-happening med samlag i svenska
flaggan visade sig vara betydligt oskyldigare an ryktet. En flicka kom in i
réd kldanning som hon och Rooke gemensamt befriade henne ifran
varefter Rooke strék dver henne med rédfarg som flickan iférd trosor och
ingenting annat tryckte av pa en vit vdgg. Sedan lade Rooke en svensk
flagga 6ver henne och bar ut henne fran scenen. Trots morkldggningen
och upphetsande trumackompanjemang fér och under denna happening
forefdll alla ense att denna sexaftonsfinal narmast blev en
antiklimax.”(Olle Lindquist)

PRESSEN SOM SKANDALSKAPARE

MEN SEDAN kom middags- och kvéllstidningarna och spadde pa8 med vad
som hant, och vad som inte hant, och vad som skulle komma att handa,
vilket alltsa till slut blev vad som “i verkligheten” hade hént!

Detta - om inte for andra syften - for att rattfardiga sina hdégst dubidsa
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“verklighetsbeskrivningar”. Bildmaterial fanns ju som “bevis” - pd vad? -
och bilder kan slds upp stort och kan i stort sett bevisa vad som helst om
bara layouten, journalisten och redaktionen kommer dverens om vad som
skall bevisas. Och s3 byggdes det hela p3, till dess ingen som i
verkligheten varit pa Akademiska féreningen den aktuella kvéllen, ansag
sig ha upplevt ndgot annat &n vad de efterat sdg och laste sig till i den
trummande mediavarlden.

Erfarenheten fér min och min familjs del var dyrkdpt, men fér min syn pa
konsten, som konstnar och for min syn pa konstens funktion var
erfarenheten ovarderlig.

Och bildtidningen Se fick antligen sina sex sidor och det omslag som de sa
ivrigt trdnat efter (23/9), och Idun/Veckjounalen dar PGP tyckte till, och
Hant i veckan och Allas-vecktidning, och alla landets “tyckare”, (i férutom
de tre storstddernas avisor) i bland i de mest ovdntade alster, fran
fakultetsskrifter till Metallarbetaren bubblade ikring i dubbelmoraliska ord-
och bildorgier, och alla landets syndikerade ortstidningar, fr&n Trelleborgs
Allehanda i sdder, via t ex Olandsbladet, Vastgéta Demokraten,
Bergslagsposten/Bergslagernas tidning, Uppsala Nya Tidning - till
Hudiksvalls Tidning i norr, hade inkdnnande synpunkter pa saval min
konstnarliga verksamhet, som min moral, och framfér allt betraffande min
person.

Allt detta utan att det tyder pd att de egentligen hade en minsta aning
om vad det hela rérde sig om.

Ett av de roligare inlaggen i den landsvida, lokala debatten var det i
Arbetarbladet i Gavle, socialdemokratisk (sign.S.0.L.) 25/9, under rubriken
“Kan Dalalven stoppa sex-mastaren Rooke?” Bengt Rooke sager - i en
intervju i Arbetarbladet den 21 september - (sic! jag har aldrig blivit
intervjuad av nagon fran Arbetarbladet i Gavle ! ) att han inte vill bli démd
och bedémd av losaktiga kvallstidningsjournalister. Sedan sager han att
den moderne konstndren ar sjélv ndgot av en kvéllstidningsjournalist. D&
ocksd l6saktig forstds.---Sedan han kladdat i Uppsala - dit han tanker
sig(?) - vill han vél vidare norrut, kanske till Gavle. Mullvaden sigs inte ga
norr om Daladlven. Jag hoppas att Bengt Rooke i likhet med denne inte
heller tar sig éver alven.”

(det svenska “folkhemmets” sista bastion? 19657?)
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Men - historien om “Happening in Two Parts and Metres - version III”
blev som sagt sjalvgdende, delvis givetvis genom mitt ursprungliga
skapad av verket, men huvudsakligast genom pressens 6verbjudande i
att skapa sina egna, ofta olika, verkligheter kring det. Pressen blev pa sitt
(och mitt) satt medagerande - i verkets forlangning.

Man foérsbkte hdrigenom skapa en slags, dittills osynlig, moralisk opinion:
genom att “van av ordning” med pressens “"sanningar” som “Sanningen”
trddde in p8 press-scenen. "Den vanliga ménniskans”, makthavares och
politikers konventioner blev plétsligt obehagligt synliggjorda och blev till en
kraftfull modervéxt fér en, i deras 6gon elak, symbios som bérjat leva sitt
eget liv - jag hade genom min konstnérliga verksamhet, som nu tydligen levt
ldnge nog, hotat deras tidigare ostbrda varld, deras konventioner och deras
maktférutsattngar.

Konventionsgranserna uppenbarades - man s & g det kanske inte sa -
men apparaten sdg man: konsten genom media (i detta fallet pressen)
var farlig - for det “lag”-bundna tréga lugnet i vilket man tills nu levt och
opererat ostérda i.

“Friheten att verka” i den mening John Cage skriver i “Silence” (1961):
“Man haller inte pa med vilka experiment som helst, utan man gér vad
som maste goras. Med detta menar jag: man forséker inte med sitt
handlande att tjana pengar utan man gér vad som maste gdras; man
forsoker inte med sitt handlande att bli berémd (framgang) utan man goér
vad som maste géras; man férséker inte med sitt handlande att
framstalla njutningar fér sinnena (skénhet), utan goér vad som maste
gbras, man forsdker inte med sitt handlande att grundldagga en skola
(sanning), utan goér vad som maste géras. Man gor ndgot annat. Vad
annars?”

(Det var for ovrigt det motto jag satte i katalogen till "Modern konst i
varuhuset Domus” och fér den darpa foljande debatten “Stryka over eller
under dagens konst” i september 1962 i Malmad.)

Denna konstens “frihet” contra “den “sanna” verklighets-beskrivningen”
férmedlad genom “den fria pressen” och genom “ombuds” égon - &r farlig. En
sddan utveckling, en sddan konstens funktion, med en sddan substans
av kritiska och éppet kommenterande idéer (- inte av "ting som konst”, som
traditionellt forvisas till "konstens” egna sékert slutna vérldar, frén vilka de
kan plockas fram for trivsam dekoration om s8dan skulle behévas -) manar
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givetvis till slut till samhéllets repressivitet. A andra sidan: s8dant “som
kallas konst” men inte &r kritiskt tankevdackande och riktad mot tandlést
konventions-lallande och som inte &r medvetet intellektuellt farligt - ar inte
heller konst.

Mébjligen &r sddant ting av fetischistisk attraktion eller av samlarvérde - som
frimédrke, som slutar att befordra post och meddelande - som samlar damm i
I&dor och i kassavalv och som understundom &sétts fantasipriser som &r rent
fiktiva.

Det finns fér konsten i sig inget annat védrde p& konst &n dess funktion.

KOPENHAMN OCH LUNDAVERSIONEN

Ater till Lundah&ndelsen:

B.T. i Kdpenhamn 16/9: dubbeluppslag 10 spalters rubrik (!) éver bada
sidorna: “Gerne pornografi, men ikke kraenkelse af flaget” B.T. kan fortzelle
Den liberale Studenterklub i Lund, at dens anstrengelser i aftes ikke var
forgeeves. For gjnene af 1100-1200 spaendte tilskuere i den zereveerdige
akademiske forenings aula sluttede man, hvad der formodentlig kan
betegnes som historiens stérste pornografiske sammenskudsgilde, med
en simpel profanering af selve “svenske flaggan” - Der gik man for vidt -
Til B.T.s medarbejder sagde Lunds politikommisaer, Otto R. Ottossen,
allerede medens den traditionsrige sal langsomt tgmtes for et publikum,
der s@ abenbart var i modst ridende fgolelsers vold, at spgrgsmalet
omtiltale vil blive endeligt afgjot af Lund-politiet i dag....... Til Dexter
Gordons (! han och jag hade senare endast bekymrade leenden éver at
detta med tanke pa vad han féretog sig i Frankrike vid tiden for min
happening -han var i alla fall inte i Lund den kvallen!) hidsigt befordrende
jazzrytme gled scenetzeppet endelig til side for malerens Bengt Rookes
happenings, der nu far det efterstraebte politimaessige efterspil - som det
ellers bliver stadig sveerere at skaffe sig pa svensk jord, selv med den
mest avancerede form for pornografi.

Rookes kgnne partnerske, kun ifgrt et mikroskopisk laendeskjul, blev
ubarmhjertigt strgget over med rigelige handfulde terrakottafarvet maling
(dersom farver i forbindelse med disse former for kunstnerisk udfoldelse
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overhovedet spiller en rolle). Efter at have trykket hendes yndige krop
energisk ind imod en hvid flade grep Rooke hende pludselig og slaengte
hende hardt i gulvet, mens han fldede det svenske flag, som pynteligt
hang ned fra snoreloftet, til sig og pakkede damen ind i, inden han
sleengte hende over skulderen og skred ud.

Verket var fuldbragt.

- Vi ser med stgrste overbaerenhed pa alt, hvad vores studenter foretager
sig, sagde politikommisaer Ottosson til B.T., da vi spurgte ham om politiets
almindelige indstilling til aftonens program.......

Men pa det tidspunkt havde Ottosson endnu ikke overveeret aftenens
sammenskdsgilde.

At vanaere “svenska flaggan”, slipper kunstneren Rooke naeppe billigt fra.
De seksuelle symboler har politiet i Sverige maske lzert sig at se stort pa.
Men nationens bannermaerke vil ingen kunne kraenke ustraffet.

Der er stadig en kant -ogsd i Lund...(Af B.T.s udsendte medarbejdere
Viggo Duva og Mini Wolff)

Ekstra Bladet, Kdpenhamn 16/9: 4 spalter med foto pa foérsta sidan (!)
och en sida (!) med foto inne i tidningen.

Rubrik pa forsta sidan: “Besvimede for 8bent taeppe pa studenter
sexmgde””’Sex-murens gennembrud-det var meningen med studenternes
happening-aften i den svenske universitetsby Lund i aftes. P& en made
lykkedes det: den unge pige pa billedet besvimmede af upphidselse i en
varmblodig omfavnelse for abent taeppe. Hon blev baret ud hyllet i det
svenske flag og indsmurt i rgd maling. Manden i de hvide bukser er til
daglig tegnelaerer ved en kommuneskole i Malmg.

Han heder Bengt Rooke. De fleste svensker kalder ham en fordaervet
person och havder, at han gang pa gang lokker sgde unge piger til at
deltage i sine pornografiske happenings med den begrundelse. at de
gavner kunsten. Senere ma pigerne angre bitterligt,siger skeptikerne.Se
vor udsente medarbejders reportage sid 8.

-“Hun besvimede i en sex-happening” “"De svenske studenter i Lund
gennembrgd ikke sex-muren. Men der skete handelser...” De svenske
liberale studenter i Lund ville i aftes gennembryde sex-muren. Men det
blev der ikke noget af, medmindre da med murgennembrydningen var
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teenkt pd voldsamme haendelser...For en sadan forekom.”

-"En ung svensk pige, der havde den kvindelige rolle i en sex-happening,
besvimede. Happenisten Bengt Rooke matte baere hende ud fra scenen
hyllet i det svenske flag. Dene pompgse sortie var maske - hvem ved -
tilsigtet, men at damen i flaget var bevidstlgs var i hvert fald en
happening uden for nummeret.

Fordeervet er det tillaegsord, svenske pressefolk (!!!1) (- og andre)(?)
bruger om Rooke. De fortzeller (!!1), att han gang pa gang far unge piger
overbevist om, at de ved at veere med i sex-happenings kan gavne
kunsten. De gar med i sagen, men vagner op og angrer bitterligt, at
dear vaeret sa lette at lokke. Resultatet er f.eks. besvimelser - og i aftes
besvimede den unge pige ikke bare én, men mange gange.”

“Det begyndte i rodt flgjl - Heendelsen i happeningen? Lang tids mgrke i
salen, akkompagneret af trammerytmer. Klap fra tilskuerne (som en
opfordring til, at nu ma der snart ske noget). Teeppet glider til side. Man
ser hr. Rookes ryg. Han betrakter eftertaenksomt en collage af avis-
spisesedler om krig og nggendanserinder. Collagen er hjort pa hvidt
maskinpapir. Trommerytmer. En hand bryder gennem papiret. Siden fgljer
den hele dame i rgdt flgjl. Det rgde flgjl afkastes, og efter Bengt Rooke
har gramset lidt p& damen, smgrer han hende til med rgd maling, som vi
selvfglgelig allesammen kan fgrstd er blod.”(!)

-Sortien med besvimelse og flagtildeekket udbaering er allerede refereret.
Derimod star det tilbage at berette hvad Bengt Rookes profesion er. Han
underviser Malmgs skoleelever i tegning. Man ma da habe, at han ikke
bruger flasker som kasteskyts der, som han gjorde det i Lund bag
kulisserne.(!)” Bildtexter, tvaspaltare:”Roligt afventende s@ den kgnne,
unge pige happenisten Bengt Rooke ggre sine forberedelser.”
Tvaspaltare pd hdjd éver hela sidan: “Blodrgd maling tveeredes ud over
kvindens krop, da hon mgdtes med tegnelaereren i en hed omfavnelse.(!)
Kort efter matte hon - besvinet - baeres ud. Indhyllet i det svenske flag.”
(Rudy Jensen)
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DIV. PRESS, LOPSEDLAR, KOMMENTARER MM. I LUNDAVERSIONENS
FORLANGNING

I det fortsatta synandet av “eftermalet” till den famdsa férstallningen i
Lund den 15/9 1965 valjer jag endast ett antal I6psedlar, texter och
annat i forkortning av de ca 140 (!) urklippen rérande enbart denna
handelse:

Men forst en jamforelse med ovanstdende “Det begyndte i rgdt flgjl” (fl5jl
= sammet)

Goteborgs-Tidningen 16/9, underrurik i texten (som var femspaltig, hel
sida, med forsta-sides-hanvisning - mark att “Happenining in two Parts
and Metres”, version II, hade framférts i sin helhet tidigare i Géteborg
utan s § vansinig pressreaktion): GT den 16/9, i sin helhet vad betraffar
min medverkan i kvallens begivenheter:

“Flickan malades rod... (som underrubrik i texten)

“ Det var dodstyst under kvallens clou - Bengt Rookes happening.
Naturligtvis, for sa har gick det till:

In frdn vénster kommer en ung flicka i ndgot som liknar en stadrock (! se
ovan: “dame i rgdt fl6jl”!). En handrérelse av konstndren och rocken akte
av. Fotograferna jobbade s& svetten lackade.

Flickan vantrivdes uppenbart med att visa sig offentligt i enbart trosorna.
Rooke kletade ned hennes framparti med ilsket réd farg, varpa flickan gick
bort och gned sig mot en uppspand pappkuliss. Vande tillbaka till
konstnaren, blev nedkletad med mer farg och foll plétsligt samman. Rev i
fallet ned en svensk flagga, som hon snabbt sveptes in i och bars ut.”
(G:T:s utsande)

(Man kan faktiskt undra om de varit narvarande vid samma férestallning,
och i s3 fall vem av dem (journalisten fran Ekstra Bladet i Kdépenhamn
ellet G-T:s utsénde fran Géteborg) som var offer fér en “villa” - ingen av
dem hade i varje fall noterat flaggan bakom den svenska - den som det
stod “Anglar” pd, och som mitt i fotografgalenskapandet hangde kvar pa
scenen! Den svenska flagan, med rodfarg och allt, stals for dvrigt senare
under kvallen, antingen i det vanligt studrntikosa sovenirtagandet eller
(varfor inte?) for att anvdndas som beviset pa mitt férmenta “skymfandet
av rikssymbol”. Stélden - formodar jag -kan val inte anses

som lagstridig- i detta sammanhang.)



57.

Kv.P. 16/9: hel extra I6psedel: “Tragedi hotade vid sexafton Nakenmodell
i fargorgie Kollapsade p& scenen”, stor bild, Samma dags hela “vanliga”
I6psedel: “"Drama vid sexafton Nakenmodell fick nervkollaps under farg-
orgie! ( dock! en liten liten del av I6psedeln om “framtidens bil!”)

Forsta sidan: “Nakenmodell pa@ sexafton Brét samman”, Hel sida med
trespaltigt foto:”Sexfesten nara sluta med tragedi: Valbetald “rédluva”
kollapsade pa scenen!---TV bryter sexvallen.--- Enligt vad KvP erfar var
flickan i stort behov av pengar. Det var darfér konstnaren Rooke lyckades
Overtala henne (!) att stalla upp. Hon fick bra betalt for sitt framtradande.
Flicka som &r i 20-arsaldern behdvde dock inte foras till sjukhus.(!) Hon
kdrdes i stallet till sin bostad dar hon fick vila. Sedan flickan vaknat upp ur
sin medvetsléshet ansattes hon av kraftiga gratattacker. Hon angrade
bittert vad hon gjort.”

(Gorel Wahlstrém)

(notera orden “angrade bittert” som ocksd finns i Ekstra Bladet: “angrer
bitterligt” dar anvanda av Rudy Jensen - kanske kan man harigenom
spara det “svenske pressefolk” som ar upphovet till: “Fordeervet er det
tilldgsord, svenske pressefolk (og andre)--- bruger om Rooke.”?)

Expressen 16/9 hela I6psedeln: “Flicka i studenternas sexspex fick svar
chock Svimmade p& scenen (liten ruta om sista chansen i andra etappen i
Geting-rallyt!) Forsta sidan: fyrspaltig bild,enspaltig text:”"Fér mycket sex
for henne”, dubbeluppslag, 10 spalter rubrik: “Nakenflicka svimmade... i
studenternas sex-spex”, tva fyrspaltiga foton och ett trespaltigt.
“Barnvakt i happening svimmade pa riktigt!”

Aftonbladet 16/9 hela I6psedeln: “"Naken flicka brét samman Sexpartyt
slutade med kaos” (och i en liten text under streck: Ar han for maktig
Skanes smapavar? som dock handlar om nagot helt annat).

Forsta sidan: tvaspaltig helbild “TV viar sex-show”

Hel sida, femspaltig rubrik:"TV filmade sex-party” “Sexfesten i Lund blev
en ekonomisk framgang, men konstnérligt ett fiasko.” Kollaps”

“Den 18-ariga flicka vars brdst konstndren Bengt Rooke anvande som
malarpensel i happeningscenen kollapsade efter férestallningen. Redan
efter nadgra sekunders (!) happening brét hon samman. Konstnaren
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svepte henne raskt i scendekorationen, en svensk flagga, kastade henne
éver axeln och sprang ut och I8ste in henne i en kéksskrubb (!) pa 6vre
vaningen. ---Flickan fick ett nervsammanbrott och grat hysteriskt i tva
timmar i skrubben (!). Da férdes hon---till ett hotell. D&r ldmnades hon
ensam(!). - Hon forbrukades i mina armar nar jag skapade, sa Rooke till
Aftonbladet.”(!1?)

“Lundapolisen dvervager atal” meddelade DN 17/9 i sin rubrik bl.a.
“Enbart anvandandet av svenska flaggan i den avslutande happeningen
(den insmorda nakna flickan sveptes i flaggan och bars ut) kan faktiskt
betraktas som en férbrytelse enligt 6:e kapitlet, sager polisintendenten
(Bo Ekener).

Méjligen kan man anse det férmildrande om flickan, som uppges,
svimmade och man anvande flaggan for att skydda och hjalpa henne.---
Den i happeningen medverkande flickan, som brét samman efter
forestallningen, var pa torsdagen helt aterstélld. Hon har tidigare inte
deltagit i ndgra sddana arrangemang, medan daremot konstndren Bengt
Rooke framfért samma sak vid Studentféreningen i Goteborg tidigare. I
Lund anvande han dock endast sista delen, som skulle illustrera
konstnarens situation.

- Flickan svimmade aldrig, men dédremot tog hon ut sig helt och var ocks3
ovan vid den pafrestning det &r att sta pa en scen och vara i fokus for
allas blickar, sager Rooke. Den svenska flaggan anvander jag som en
vanlig enkel symbol som alla kanner igen. Den illustrerar den konvention i
vilken konstnaren sveper det incitament som flickan i sin tur illustrerar.--".

--- med mera, med mera, etc. etc. --- brev, insandare, artiklar - som
tidigare namnts ca 140 st (!) och bl. det sista (?) i lundasaken, mig
veterligt och hitintills, var i ett nagot kryptiskt sammanhang, dér saken -
och jag- i helfigur pa ett tvaspaltigt foto fick illustrera en, i mitt
sammanhang helt ovasentlig, notis under rubriken “senaste nytt”,
“Hanger ni med?” och det med fet stil satta: “Hata!” (till en helt annan
notis men som layoutmassigt blev till ett sammanhang) med
underrubriken “Mala din brud réd!” i Kv.P 24/1 1968! Alltsa tre ar senare!
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PRESSEN, LUNDAVERSIONEN OCH SKOLAN

Det mera naraliggande och egentliga avslutandet av saken runt
happeningen pa Akademiska féreningen i Lund, drogs igdng med
strategisk medvetenhet av Aftonbladet vars hantering av saken kan vara
vard en sarskild fallstudie av vad som hande i pressen (las:
huvudsakligast Aftonbladet) vid den har tiden:

Aftonbladet (s) arbetade hart for att bli en “tidning-fér-van-av-ordning,
moral och satsade pa att bli oppinionsbildande”.

Den hade bérjat tryckas aven i Malmé och betraktades huvudsakligast
som Arbetets (s) (som sedan 1963 sa ofta som mdjligt satt i system att
felstava mitt namn!) kvallstidning likartat férhallandet mellan SDS och
Kvallsposten med vilken Aftonbladet nu konkurerade om samma
lasarkategori inom regionen.

Men da tidningen &ven hade uppsvensk spridning blev genomslaget i
Aftonbladet sorre an i det enbart lokala omradet, &ven om det givetvis i
de i sina uppsvenska upplagor redigerades annorlunda.

Aftonbladet producerade en verkligt fet I6psedel vad anbelangar mig den
20 september detta ar (1965):

“Ar sex-Rooke 1amplig som larare?”

(Lépsedeln drabbade mig da jag cyklade till skolan, och fyllde mig med
skeptisk undran, och givetvis en oférstallda hdpnad med tanke pa vad
som hant dagen innan: se handelseférloppet nedan.)

Aftonbladets |6psedel foljdes upp av tva (!) separata, ratt omfattande,
artiklar i tidningen.

- Den ena, pa sidan 4, var en intervju gjord med mig i min ateljé
foregdende dag av Per Ekelund under standardvéndningarna: “Hur-har-
du-det-nu, Hur-kdnns-det-sa-har-efterat, “Kan vi komma ut ett slag och
shacka”.

Den atergav val - s dar rimligt - laget, dock med ett par egendomliga
pastdenden: dels att jag hade for avsikt att framtrada i Uppsala, dels
avslutades artikeln med en marklig “knorr”.
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Helt riktigt atergavs vad jag sagt:”- Jag skymfade inte flaggan. For mig &r
den ocksd en nationalsymbol, vad man sedan menar med att skymfa
beror p& vad man har fér konventioner.”

- Dock féljdes detta mitt uttalande i omedelbar anknytning till den da
fullstandigt ofdrstdeliga journalistiska “knorren”, som de i saken
inforstadda visste var en ren légn:

“Den flagga som anvandes vid happeningen 18g igdr ménjefargad och
hopknycklad i ett hérn i ateljén. I en annan del av samma rum fanns en
oregelbunden réd-vit-bla flagga. Den stod prydligt upp.

Rooke:

- Dar har jag min egen flagga - ocksd en symbol.”

(Det var val kant bland insatt folk att den svenska flaggan stals redan pa
kvéllen efter férestéliningen pd Akademiska foreningen i Lund!)

Aftonbladets andra artikel samma dag, pa sidan 8, var gjord tidigare,
samma dag som artikeln pa sidan 4, men under kontors- och/eller skoltid
(vilket framgdr av de tva intervjuerna och da jag undervisade) ---

Den skrevs ocksa av Per Ekelund!! Detta meddelade han mig inte som
anledning vid den senare under dagen gjorda intervjun!

Men a8 andra sidan gav det i efterhand (och vid ldsning av bada artiklarna
tilsammans) en viss forklaring till de i intervjun féorekommande falska och
underliga pastdendena.

- Den andra artikeln (och givetvis tillsammans med intervjun som ndgot
slags kultur-alibi och fér att falskeligen gbéra gallande att alla parter
hérdes i samma sammanhang) var ett klart politiskt-redaktionspolicy-
bestallningsverk som sakert var praktiskt taget fardigredigerat redan
innan det skrevs.

PRESS-ETIK OCH POLITIK

Visserligen ar journalistiskt-, redaktionellt- och politiskt arbete inte nagot
som man direkt kan komma &verens om sasom varande varandras
ekvivalenser pa en dagstidning. Tvdrt om: de kompleterar varandra for
att féra fram politikens och tidningens policy baserad pa det i verkligheten
“sanna” och faktiska forhallandet. MEN - denna verklighet far inte, av
nagondera parten, eller parterna tillsammans, forfalskas eller fabriceras
och relevanta fakta far inte heller fértigas; detta for att tidningen inte i
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férlangningen skall ha grund till framférandet av egennyttiga pastadenden
baserade pd falska premisser.

Ting som dessa hanteras med ett instrument som kallas press-etik.
Huruvida de i Aftonbladet som var inblandade i den har saken hade
verklig kunskap i detta verktygs handhavande ar vart ett studium. (Med
pa képet far man d&, om man vill det eller ej, en insyn i tidningens
uppfattning om den lokala- “mannen p& gatans”-politiska stupiditet och
ldga moral):

Alltsd - Aftonbladet 20/9:
Lépsedel, satt med fetstil: “Ar Rooke ldmplig som lédrare?”

sid 4 Rubrik: “Nu skall sex-mannen i Lund chocka Uppsala”,
tresplatig ny bild till intervjutexten

sid 8 Rubrik: “Fdéraldrar till storms mot sex-Rooke”
“Far inte undervisa vara déttrar!” med tvaspaltig
“lundabild” i helfigur till artikeltext:
- “Vi vagrar att sinda var dotter till hans lektioner.”
- “Han &r olamplig som larare for vara barn. En ldrare ska vara ett
foreddme. Vi kan inte godta att skicka vara barn till lektioner hos en sex-
konstnar som har rader av vidriga skandaler bakom sig.”
Underrubrik: “Upprorda foraldrar Mest upprérda ar de mammor och
pappor som har tonarsdéttrar i skolan.”
“De havdar:
- S&dana héar upptraden har en mycket olamplig inverkan p@ bade barnen
och lektionerna.”

Men hdér och hapna: det fanns inget nhamn, ingen féralder som med namns
namnande som hade uttalat detta!

Allt sammans var uppenbarligen och helt och hllet redaktionellt stoff!
“Rektor S. Krook kommenterar for Aftonbladet:”

- Jag har 8hort lektioner som Rooke har haft. Mot dem har jag inget att
anmarka. Han har god diciplin och handhar materialet pa ett
tillfredstallande satt.”
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“Foéraldraféreningens ordférande komminister (min kurs.) Rune Jonzon
sager till Aftonbladet:” underrubrik: “Stark opposition”

“- Oppositionen ar mycket stark bland féraldrarna. I synnerhet bland dem
som har tonariga déttrar i skolan.---"

“- Foraldrar har tagit kontakt med mig och andra medlemmar i styrelsen.
Vi har darefter diskuterat problemet. Vi har beslutat att avvakta och félja
utvecklingen innan vi gar till aktion.---"

“- Jag har ocksa varit i kontakt med medlemmar i skolstyrelsen.
Stamningen &r dock sadan att vi beslutat att avvakta vidare atgéarder.

“- Min personliga uppfattning &ar att lampligheten av férhallandet maste
ifrdgasattas.

“- Jag tjénstgdr ocksd (som) timlarare vid den aktuella skolan. Som
kollega tog Bengt Rooke hdromdan kontakt med mig fér att héra min asikt
(). Jag delgav honom den.”

“- Jag kommer att férséka fa ahdra nagon lektion for att sjalv bilda mig en
uppfattning i fr&gan.”(!?)

- Och s3 kommer det skrammande: Jag kande ju inte till den har artikeln
och vad som forsigatt tidigare pa dagen. Men &nda uttalar jag mig enligt
tidningen:

“Bengt Rooke till Aftonbladet:

“-Eleverna var lite konstiga vid forsta lektionen efter handelserna i Lund.
Men de lugnade sig snart. Sedan har jag inget markt.”

Det finns verkligen allvarliga skél att ifrdgasatta det pressetiska
hanterandet av “den sanna” “verkligheten” i det har fallet:

Att tidningen fr8n béjan sjélv skapade den “nyhet” den sedan férfasade sig
Gver dr inte att s§ helt Idmna dédrhdn enbart fér att det anbelangar en
privatperson - i ett annat perspektiv kan det ocksa gélla n8got helt annat och
mindre kontrollerbart.

En direkt personskadande l6psedel (och fér den delen tidigare I6psedlar i
mangd!) en personskadande femspaltig artikel med tvaspaltigt foto under
l6gnaktiga rubriker som dessutom inte ar relevanta till texten! och dartill
en trespaltig artikel med trespaltigt foto, allt under lika dubitsa
premisser! - och allt pd en och samma dag!
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Vari ligger det nyhets-/tidningsméssigt stora i ett sddant hanterande? -
varfor ? - om inte det skulle vara for att jag:(se for 6vrigt sid. 74?)...

DEN KONSTNARLIGA VINSTEN 1.

- Som pedagog och konstnér var och ar det min mening att eleverna inte
skall préglas p8 en given sanning, utan undervisas till ett konstruktivt
ifrgasédttande genom kunskap i sak, och sdvitt det &r méjligt till kunskap om
sammanhang; genom detta arbetar man utifrén nutiden - fér framtiden.

Ett s8dant synsétt ansdgs lovvért redan d& - p§ papper och i tal. Genom
framtradandet fick jag méjligheten att préva om man verkligen menade det.

DEN KONSTNARLIGA VINSTEN II.

- Jag hade som konstnér fatt ett utomordentligt tillfélle att arbeta med det
som var och &r det jag anser vara det mest angeldgna, némligen: vaksamhet
mot sociala, politiska och kulturella manipulationer, inte minst dd de leder till
en reaktiondr idé- och personutsldtande lagomhet och till en ambivalent
dubbelmoral som samhélls- och livsstil.

DEN KONSTNARLIGA VINSTEN III.

- Vad jag uppenbarligen lyckades med var att visa pd kdnsliga
konventionsgrédnser och att stélla upp den avsedda ekvationen:

S8 hér &ar det! - Vill vi ha det s§? - Vill du vara s§ som du reagerar just nu?

- Ar d§ det synligt upplevda “sanningen”? “det konstnérliga resultatet”? - &r
det sjélva handlingen som &r resultatet? Eller ar det vad vi ar medvetna om i
upplevelsens férldngning? - Hur vill vi egentligen ha det med denna
konstnérliga form foér presenterande av “sanning” respektive “resultat” (hari
inbegripet formen fér presshanteringen av sammanhanget)

Men framfér allt : Hur vill vi ha det med de frilagda konventionerna - just nu?
- och i framtiden?

- Det lundensiska framtrddandet hade ddrmed skapat ett sddant tillstdnd
som &r en del av den verkliga konstens: - den som skakar om, den som &r
farlig, den som tvingar till stadllningstagande, och som tvingar fram i dagen
det reaktiondras motangrepp (som korrelat), inte for att detta

omedelbart skulle kunna tdnkas stélla ndgot nytt eller annat i denna
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verklighets stélle, utan for att det helt enkelt skulle vidimera sin existens och
visa upp sig i hela sitt reaktiondra muskelspelande! Detta motangrepp visade
sig ocks8 s8 som det i verkliheten fungerar: som arridrgardets destruktiva
dtertdgsforsvarare!

Det férmenta handelseférloppet som det tecknade sig utifran (genom
pressen) - i mitt till synes personligt/sociala tillkortakommande inom den
sociala falang dit man (men inte jag) raknat mig - talade ett sprak, - ett
annat och vida viktigare sprak, kanske inte omedelbart tydbart for
flertalet, talade kraftfullt om konstens funktion - som ett medel och en
framkomlig vag fér upps8tet - det visade pa en rorelse i riktning mot en
fruktbart aktivare framtid.

Att det forholl sig s kan jag, med facit i hand, lugnt pastd. Det blev till
vinst p@ manga plan: Utveckling, saval fér mig personligen som for manga
bade tidigare och senare elever och andra efterféljare i tanke och
handling, stdrre internationalisering av min (och andras) konstnarliga
verksamhet, vidare vyer och insikter och, inte minst, personliga kunskaper
vida dverldgsna de jag dittills hade tvingats halla mig till.

Detta sagt vdl medveten om av att manga segrar vinns med ofta stora
forluster.

- Insdndare i méangd -. Nu kommer ocksa tidigare och nuvarande elever
med pro-Rooke insandare och brev.

“Foéraldramodte i fridens anda Inte ett ord om sex-Rooke” var den
trespaltiga rubriken pa artikeln i Sk.D. 22/9.

“Nej, det blev ingen tdnk-pa-vara-dottrar-aktion ndr Dammfriskolans
foraldraférening pa tisdagskvallen samlades till méte i skolans aula.
Sexkonstnaren Bengt Rooke far alltsd fortsatta sin verksamhet som
teckningslarare - under 32 veckotimmar undervisar han c:a 500 elever -
atminstone ett tag till...”

“Under den timsldnga aulasammankomsten avhandlades endast hégst
vardagliga ting. Rédfargade nakenbrdst och skymfande flaggor lyste
forvanande nog med sin franvaro. ---"



65.

Aftonbladet 22/9 hade didremot tagit fasta pa vad som hande “efter”
motet, med en liten besviken, valgémd enspalatare under rubriken:
"Féraldrarna skriver brev: Rooke bort!”. “"Det var forst nar man samlades i
“skvallergrupper” i de enskilda klassrummen som saken stélldes pa sin
spets. Den “radda-vara-déttrar-aktion”, som man véntat

vid foraldraféreningens sammankomst i aulan i gar kvéall kom av sig.”
“Det gick desto hetare till i klassrummen.

- Rooke skoter sin tjanst oklanderligt, sager rektor S Krook.

- Rooke ska bort fran undervisningen, menar manga av féréldrarna.”
“Eftersom skolstyrlesen ( s-majoritet, min anm.) pa eget initiativ inte kan
gbra nagonting alls maste foéradldrarna ga till aktion.”

Lundagard nr 14-65 “Liberalerna forklarar sig”. “Var rektor (Philip
Sandblom, min parentes) har antytt i Sveriges Radio, att Liberala
studentklubben har dverskridit anstandighetens granser. Och han har val
ratt i att vi soker flytta ut vissa granser,---tidningarna var snabba att inse
denna mojlighet. Fran vart herostratiska arrangemang utbildades snabbt
la Traviatamyten. Enligt referat skulle ndmligen den flicka , som deltog i
Bengt Rookes happening, ha a) supits full fore férestallningen b) svimmat
under pagaende happening. Allt detta kan dementeras av de personer
som var narvarande pa scenen. Att hon efter forestéllningen jagades fran
vettet av ett stort koppel pressfotografer ar daremot korrekt.

D3 flickan symboliskt dog (segnade ned pa ett satt, som forvisso ej var
den medvetsldses) rusade ett tjugotal fotografer fram, stortade sig
bakom scenen och avlossade sina elektronblixtar mot flickan. Endast en
van offentlig person skulle sta ut med en sddan behandling. Att detta,
och vad som fdljde, ej kunde forhindras ar beklagligt. Men vi tycker det ar
obilligt, att lasta klubben for pressens évertramp. --- (Janerik Larsson, Jan
Pettersson)”

Ekstra Bladet, Kbpenhamn 4/10, hel sida, tre stora bilder, rubrik: “Sex-
kampagne mod Lund-Rooke”

“Malmg-blad vil have ham fjernet fra laerergerningen. Den meget omtalte
sex-happening-aften i studenterklubben p& Lunds universitet - den aften,
hvor en nggenmodel sagdes at vaere besvimet af skam for abent tseppe -
har f3et konsekvenser for happening- maleren, tegneleerer Bengt Rooke,
Limhamn. Siden har han veeret genstand for voldsomme angreb i det
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store Malmg-blad “Kvallsposten”, der vil have ham afskediget som
tegnelaerer ved Dammfriskolen i Malmg.---

“Happening slar till Konstforum drabbat!”, fyrspaltig bild och text---
Arrangor var Christer Leopold. “"Det enda vettiga som vi fick fram var att
denna happening helt var tilldgnad en viss Bengt Rooke, som senast”---
etc. N.T.0.D. Norrkdping 19/10

VROOM ROOM FOR POEX

Skrev “Vroom Room for Poex” till Den Frie, Kbpenhamn. lag var sedan april
inbjuden att delta i "Poex -65 med “Rooke forestillinger”.
Projektet hade konstnaren Knud Hvidberg som upphovsman:

- I tiden fra den 8 til den 21 december 1965 i udstillingsbygningen Den
Frie gnsker vi at vise en udstilling af digte. Udstillingen er forelgbig kaldt
“Poex 65 poesiexperiment. Den skall rumme konkret poesi maleri og
grafik som er digte og kan opfgres bgger der er anderledes digte som
kan opfgres digte som er lyd lys og bevaegelse digte som er teater film
happenings. Ggre gjeblikket det der sker til det vaesentlige oplevelsen til
det centrale.Det skal ikke veere en prestige udstilling eller en
kgbmandsbutik hvor kunstnere star bag disken. Der skal handles men
handlingen skal veere oplevelsen det der kan tages med hjem ikke
spekuleres i men gi spekulation.---"

- “Efter henvendelse til digtere komponister og bildende kunstnere som
arbejder pd utraditionel vis og pa integrerende omrader har vi faet tilsagn
fra folgende” och sa fdljer, forutom mitt namn (jag tar i upprakningen
bara med de som kande mig/jag kdnde, vilka kunde anses ge substans at
projektet): bl.a. Poul Borum, Uffe Harder, Ake Hodell, Vagn Steen, Peer
Arnoldi, Peter Bonnén, Arthur Kopcke (Fluxus), Pi Lind, Jens Jgrgen
Thorsen, m.fl.

- DA det bland de medverkande fanns manga som jag traffat och val
kénde, kdnde-till, hade jag arbetat seridst under aret med uppgiften.
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- Projektet féregicks givetvis av otaliga diskussioner, mellan mig och
huvudsakligast Hvidberg, inte minst betradffande innehallet och de
tekniska arrangemangen kring min férestallning. En del diskrepanser
bestod sa ldnge, att jag betratade hela projektet som praktiskt taget
avskrivet.

- Emellertid utkom vernisagekortet med féljande text:

“De inbydes hermed til udstilling i den Frie, oslo plads Poex 65 poesi
experiment. Udstillingen er 8ben fra den 11. til 20. december fra kl. 14 til
22. Fernisering lgrdag den 11. kl. 14. Eneste opfgrsel af Bengt Rookes
skulpturspel VROOM ROOM for POEX lgrdag d. 11. kl. 20. De er ogsa
velkommen til at besgge udstillingen under prgverne fr kl. 10. til 14. Venlig
hilsen Hvidberg

- Mitt manuskript till den Képenhamnska férestéllningen var baserad pa
det “Vroom” jag hade gjort i Lund, vars material jag till stora delar hade i
behall, men texterna maste givetvis vara pa danska och omarbetas till att
hantera danska férhallande: sdlede ville jag att operasangaren skulle
framfora olika avsnitt av ndgra hdgstamt fosterlandska sdnger tagna ur
“Hggskolesangbogen” framférda a la Aksel Schigtz och att i stéllet for
den svenska flaggan i fonden, skulle den danska anvandas.

- “Det var besvar med flygeln-sd det partiet kunde vél strykas-, ocksa
“Dannebrogens” nédvandiga medverkan kunde val utgd.”

- “Hoégskolesangbogen”, Aksel Schigtz och “Dannebrogen” &r alla tre sa
utomordentligt sakrosanta, i det lika utomordentligt borgerliga Danmark:

Trots de stolta orden: “"Det strenge krav til udstillingens deltagere stilles i
den frihed der gives. Enhver har frie haender til at disponere over den tid
og de rum der stilles til radighed men det kraever disciplin att overholde
og vise loyalitet overfor andre kunstnere.” foreldg det uppenbarligen
nagon sorts sjalvsanering - sjalvcensur, med andra ord!

- Jag deltog inte!
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BOKEN “SEX COLLAGE”

Sedan en tid hade allehanda spekulanter i min massmediala framgang
gjort sig paminda.

Deras alltmer patrangade existens maste pa ett eller annat sétt
atgardas.

For detta, for min fortsatta konstnéarliga verksamhet och fér min
integritets skull, meverkade jag som smatt oférstdende “konstnar” i
foljande: “Skane(jazz)festivalen 65, till vilken jag skrev “Happening in
Two Parts and Metres”, arrangerades av Club le Celeste, vars direktdér Bo
Johnsson hade engagerat mig for saken.

Han var stindigt pa jakt efter snabba pengar, och hade den senaste
tiden legat hart pd mig for att “vi skulle géra nagot tillsammans”. Jag
accepterade nu och Bo Johnsson framskapade “"Samverkande Bokforlags
Férsaljnings AB”.

Den 10 december tréffades vi pa Advokatfirman Linse & Wirgin i Malmo:
advokaten Linse, en for mig okdnd person vid namn Osterberg som
representant for det for mig lika okanda férlaget, och direktér Bo
Johnsson.

Advokaten Linse hade utarbetat ett avtal (som vid ett snabbt paseende
var fullt av oklarheter, men detta bekymrade inte mig med tanke pa mitt
uppsat), och avtalet undertecknades. Hér foljer ett utdrag:

- “Avtal: mellan konstnaren Bengt Rooke, Samverkande
Férsaljningsorganisationen AB, nedan kallat SBF, och direktdér Bo
Johnsson har denna dag traffats féljande avtal.

- § 1. Parterna skall gemensamt utgiva en bok, som Rooke skall forfatta
med titeln eller i varje fall arbetsnamnet “"Sex collage av Rooke” med ett
berdknat sidantal av 72 sidor jdmte 12 bilder ---. Boken skall utges i ett
for andamalet sarskilt bildat aktiebolag, som skall fungera sdsom forlag
och som skall dgas av SBF och Johnsson gemensamt men administreras
av SBF ensamt.

- § 2. Riktpunkten fér fardigstallandet av manuskriptet skall vara den 1/4
1966.--- Forsaljning och reklam skall omhanderhavas av Johnsson,
varvid reklamatgarderna forst skall godkannas av Rooke och SBF.
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- § 4. Rooke erhadller vid detta kontrakts undertecknande sdsom fdrskott
for manusarbetet kronor 3.000:- och vid manuskriptets dverlamnande till
forlaget i av évriga parter godkant skick, ett ytterligare férskott a kronor
2.000:-. Aterbetalningsskyldighet av forskottet foreligger ej---.

- § 9. Rooke skall aga copyright fé6r manus och bilder till boken. Dessa
skall sta till forlagets forfogande med ensamrétt under en tid av 10 &r
fran bokens utgivning savél i Sverige som i andra lander.

- § 10. Skulle tvist uppstd ---, skall sddan tvist avgéras genom skiljedom
enligt lagen om skiljeman.”

Jag fick inte 3.000:- kronor, utan hela férskottet 5.000:- kronor kontant
av Bo Johnsson sedan kontraktet var underskrivet.

Detta visade mig hdjden av verklig borgerlig sex-spekulation och
hansynslés social och kulturell manipulation och ett utnyttjande, som en
nagot mindre medveten person &n jag sakert skulle ha fallit fér. Men
framfor allt visade det pa total oférstaelse fér min konstnarliga
verksamhet och vad det egentligen var jag holl p& med.

- Nu var jag frédn bérjan helt medveten om hela denna manipulativa cirkus
och spelade med: Det var mitt forslag till titel, det ar viktigt, och den var i
perfekt dverensstimmelse med deras syften att tjdna pengar pa mitt
namn och det rykte som de sdg som séljande sensationellt. Det skulle ge
dem en foértjanstfull méjlighet att forstarka det. (Visserligen for mig
personligen till det sémre, so what!) Det skulle ju ge snabba pengar (éver
mitt lik).

- Men - s3 var det detta med titeln. Sex collage betraktades av dom som
skrev avtal med mig uppenbarligen som ett ord for pornografiska bilder
utférda av mig under en obscure tackmantel av konstverk.

Jag betraktade det som 6 stycken collage och det skulle jag ju genom mitt
arbete i alla fall géra, med eller utan deras dubbelmoraliska skadespelar-
gage och genom detta pseudojuridiska avtal som jag i framtiden skulle
kunna fa kla skott for istdllet fér de verkliga skurkarna.

- Darfér tyckte jag att de gott kunde betala laropengar, till framtida battre
kunskap och forstaelse av konst och konstnarer, och foér att ge deras
definitv skumma affarsmoral en laxa.
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Jag gjorde en bok pa 74 sidor och 12 bildcollage och med omslagsidan:
“Collage” Rooke.

Boken som hade undertiteln: “Umgéngeslif och Anglavisioner”.

Det var ett textcollage och hade som “Fdrord. Inom svenska
uppfostringslitteraturen har ldnge saknats ett utférligt och praktiskt
uppstéldt arbete af foreliggande slag. Hvarken i skolan eller i hemmen far
ungdomen tillfélle att rikta sitt vetande & ett omrade, som, sdge vad man
vill, dock &r af sd stor betydelse, att inte nog vigt kan laggas pa att n3,
om icke fulldndning, s& dock mattlig fardighet i en vigtig konst, konsten
att umgas med néstan.---0.s.v.

Boken utgavs aldrig men finns till dels bevarad.
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BERLIN-WARSZAWA-KOPENHAMN

“Nakenmalaren fick sluta som ldrare” Rubrik i Expressen 19/1
“Konstnédren Bengt Rooke i Malmd, som i hdstas gjorde sensation pa en
sa kallad sex-afton hos studenterna i Lund da han anvénde en spritt
naken flicka som malarpensel, har fatt sluta sin tjanst som extra
teckningsldrare pa Dammfriskolan i Malmé.”

Rektor S Krook sdger att avskedandet inte har ndgot som helst att géra
med Rookes vandel.---"(tva spalter).

Arbetet 19/1 (trespaltig, ny bild, bildtext: “"Bengt Rooke Slutar skolan och
aker till Berlin.”) “Rooke (som slutat skolan) chockar Berlin”. “Bengt
Rooke, konstnar i Malmdé, berémd/beryktad efter héstens sexafton i Lund
nar han anvander en naken flicka som malarpensel infér publik. - har fatt
sparken som teckningslérare - fast det beror inte pd sex-malandet,
pastar skolmyndigheterna.

Planerar att chocka Berlin (?!) med nya djarva och konstfulla (?) grepp -
fast jag spekulerar inte i sex, pastar han sjalv. Ar Rookes omskrivna
sexmalande i Lund orsaken till att han avskedats?

Rektor S Krook, Dammfriskolan: - Det har jag inte hért. Skolstyrelsen har
hand om alla tjanster.---.Enligt reglementet ska en tjanst under vissa
forutsattningar ledigférklaras varje termin---.

Rooke sjalv tar det saken lugnt:” Underrubrik: “"Bra satt - Jag ar inte
formellt kompetent men har liksom andra kulturarbetare ansett att det
var ett bra satt att skaffa inkomster genom att arbeta som larare. Jag
flyttade fran Rérsjoskolan till Dammfriskolan eftersom jag bara ville
tjanstgéra 10 timmar.

- Men ocksa pa Dammfriskolan maste jag arbeta mer &n 10 timmar, och
eftersom jag inte kunnat skdta det arbetet utan tjanstledighet blev det
sa har.

Bitraddande skoldir. Bengt Leeb-Lundberg”(Skoldir. Lars Kjellman yttrade
sig aldrig offentligt, men arbetade mycket i kulisserna, min anm.)”: - Det
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finns inget som helst samband mellan Rookes privata férehavanden och
hans entledigande. Bestdmmelserna ar sddana----.”

“- Bengt Rooke: - sedan manga ar har jag arbetat med fritidsverksamhet
for ungdom. Den verksamheten sorterar under skolstyrelsen. Om man
ansett mig olamplig som larare skulle jag vél entledigats ocksa fran den
uppgiften - &ven om den kanske har uppméarksammats mindre utat.( Se
langre fram, min hanvisning.)

- Mycket efter den hér historien i Lund har varit skumt. Det ansags ju att
det fanns en reaktion mot mig i féraldraféreningen och att eleverna
uteblev fr&n mina lektioner. Sedan har det ju visat sig att det mesta var
ren 16gn. Darmed tror Bengt Rooke att historien skall vara ur varlden.---
- Det marks en tydlig uppspaltning i reaktionerna mellan hégerpress och
évrig press...Just nu arbetar Bengt Rooke pa en collage-bok---Narmast:
resa till Berlin “sd lange pengarna racker”.---

- Jag skall bo hos en 6sterrikisk dramatiker i Berlin. Han har gett ut
mycket markliga bdcker. Berlin ar ju en smaltdegel och dar tycker kanske
inte folk att det ar s3 markvardigt med dppen teater som héar i landet. Jag
har haft kontakt med en amerikansk skadespelargrupp som

bor i Képenhamn och jag vill utveckla mig vidare. I Berlin har ju “The Living
Theatre” sin europeiska hemvist.---” ( just d@ - min senare anm.)

SKOLORNAS FRITIDSVERKSAMHET

Under ca. 10 ar ledde jag dmnet konsthantverk inom Skolornas Fritids-
verksamhet i Malmd, i egna lokaler - pa Dammfriskolan!

- “inom vilket &mnesomrade han byggt upp en verksamhet, som standigt
okat i omfattning. Férutom teckning och malning har verksamheten
omfattat batik, koppar- och silversmide, emaljering och batik. Rooke har
dessutom med framgang bedrivit estetisk lekskola fér utvecklingsstorda
barn i verksamhetens regi.
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“Rooke har visat sig ytterst initiativrik och vaken for méjligheter, som ryms
inom &mnet, han handhaft. Tjansten har han fullgjort pa ett gott satt och
visat sig val lampad att handleda ungdom.”

“Malmé den 19 januari 1968, Skolornas Fritidsverksamhet,

Sten Fristedt, Férestandare.”

Skolornas Fritidsverksamhet bekostades av kommunen, sorterade under
skolstyrelsen och leddes foéredémligt av Sten Fristedt.

Kurserna var avgiftsfria och var avsedda fér elever fr.o.m. klass 7 i
grundskolan upp t.o.m gymnasiet och yrkesskolan, dvs. for
aldersgrupperna 13 till 20 ar.

D3 jag borjade, forde den estetiska sidan av verksamheten en tynande
tillvaro: 7 elever i en kurs (i méaleri) en gdng i veckan.

D3 jag slutade efter ca. 10 ar hade jag haft ett 150-tal elever i ca. ett
tiotalet kurser - i veckan! - arligen! - (bl.a. som ndmnts kurser for
utvecklingsstérda).

Min verksamhet uppmarksammades en hel del redan tidigt av press,
radio och TV.

Med anledning av den stora expansionen hade jag givetvis, av
nddvandighet, ocksa ett antal medlédrare och assistenter till min hjalp. De
rekryterades dels bland mina konstnarsvanner, dels bland tidigare elever
som efter gymnasiet inte langre var officiellt kursberattigade (de
assisterade huvudsakligast i konsthantverk vid de yngre grupperna),
medan jag i gengélld undervisade dessa aldre elever om konst, saval vid
verksamheten som privat.

MALARSKOLAN FORUM

P& foljande satt kom malarskolan Forum till 1965:

Med ansvar fér mina “dverariga” tidigare elever, som hade siktet instéallt
pa en vag ut i livet genom konstkunskap, kontaktade jag ABF genom dess
davarande Instruktdr Algot Larsson.

Genom |6fte frdn mig att forse en blivande konstskola med minst ca. 6-7
elever arligen, blev vi 6verens om att genomfora forsoket.
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Algot Larsson skulle férankra idén hos lampliga personer, skaffa fram
lampliga lokaler, ordna med upplagget och ordna med den administrativa
delen.

Jag skulle ordna med idéinnehdllet och formen, skaffa fram namn, samt en
“lampligt acceptabel larare”, eftersom jag sjdlv ansags (av oss bada), i
det dd rddande nulaget vara alltfor offentligt kontroversiell, fér att
projektet med fart skulle kunna féras i hamn.

(Detta planlades under 1963 - 1964)

Skolan déptes till Forum, ett namn som jag en ladngre tid ténkt p& med
tanke pa ordets betydelse: en plats eller sammanhang dar nagot
lampligen utspelas eller laggs fram, och (i nyansen) som en diskuterande
féorsamling.

Jag gjorde ocksd ett skissartat idéinnehall och en formskiss for hur
skolan skulle kunna bedrivas.

Detta forela jag Algot Larsson som accepterade det som en god start, och
vi diskuterade olika lararnamn. Vi kom fram till att konstnaren Goésta
Lindquist, som jag diskuterat saken med, var en person som var en
“[dmpligt acceptabel larare.”

Gamla “Undomens Hus” pa Sldéjdgatan i Malmé stod delvis tomt, och dér
fick skolan sina forsta lokaler.

Sedan gjorde Algot Larsson resten.

S& kom malarskolan Forum till i september 1965. Den genomgick sedan
flera olika utvecklingsfaser och blev slutligen till Konsthégskolan i Malmag,
som jag tidigare namnt.

1990, infér Forums 25-ars-jubileum, arrangerade Lunds konsthall en
utstallning kallad “Absolut Forum” som hade vernissage den 15
september.

I detta sammanhang berattade jag om Forums tillblivelse for Cecilia
Nelson, konsthallens intendent, och undrade om det inte skulle vara av
intresse for konsthallen och for historieskrivhningen om Algot Larsson
talade vid vernissagen. Det menade hon - om jag kunde finna honom och
tala med honom om saken.

Jag fann Algot Larsson i Stockholm den 13/9. Vi talades vid; han och hans
hustru flég ner till Skane och kom till Lund och konsthallen den 15/9, dar
harangerade han mig och vart gemensamma arbete, som vi har och i
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sammanhanget uppenbarligen hade lyckats val med, och han berattade
valda delar om denna Forums tillkomst - som férut varit totalt okand -
infor den hdpen publiken d& han invigde utstéliningen vid vernissagen
samma dag.

Efter ett, enligt min mening tdmligen hyfsat intervjusamtal med Jens
Jargen Thorsen, for Ekstra Bladet i Kbpenhamn, dar jag skulle inleda en
serie om kvinnan i konsten, framférde han istéllet sina egna asikter pa
det rubricerade.

De var baserade pa brottstycken ur samtalet med mig, som han totalt
forvanskade (helt tydligt for att detta mera skulle uttrycka hans hippiesyn
pa saken; men att han la sina ord i min mun uppskattade jag inte), och
han skapade en total férvirring betraffande sanningshalten, ordvalet och
definitivt i kronologin: “Min happening i to dele og metre i dansehallen
Admiralen i Malmg. Mit Wroom Room i Lunds Universitet. Og min sex-
skandale i Goéteborg.”

Varken till bokstav eller innehdll férmedlade artikeln vad jag hade sagt
eller vad jag tyckte, eller for den delen, var den med sanningen
dverensstammande.

Vad betraffar mina synpunkter inom seriens rubrik, var artikelinnehallet
rent nonsens. Vad han menade att jag skulle ha sagt ar 16gn och
forbannad dikt: ett slags hippie-drakabyggeri-konserverande och
etiketterande som var ren och skar 16gn.

Som journalist, som akademisk konstvetare, och som konstnar skulle man
svarligen kunna ténka sig att han l4t sig 18na till sddana falsifikat, men 3
andra sidan: han var, och ar ju fortfarande da detta skrivs (1997), i tanke
och stravanden den danska hippie-situationismens ideolog.

(ang. en femspaltig artikel i Ekstra Bladet, Kébpenhamn, 17/6, under
rubriken “Sex-Rookes syndige engle”)

WARSZAWA

Arbetet 24/9, tvdspaltig text och foto under rubriken “Allt om &nglar”
“Anglar finns dom? Ja, sager konstndaren Bengt Rooke i en
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helsidesintervju i senaster numret av den polska vecktidningen “"Nowa
Wies”. Efter att ha utvecklat begreppet dnglar, som Rooke sd gérna
sysslar med i sin konst, luftar han sina synpunkter som kuturradikal:

- “Att vara konstnar i dag ar inte bara att producera bilder - det fordrar
ocksd ett engagemang i det samhélleliga skeendet. Intet medium far vara
en konstnar frammande. Angdende den svenske konstnérens situation
yttrar sig Bengt Rooke: Att vara konstnar i Sverige ar socialt accepterat,
men manga har ekonomiskt svart att klara sig pa sin konst.

Avantgardisten Rooke har - efter att ha tagit ett sabbatsdr med
extraknackandet som teckningslarare vid Malmd stads folkskolor - figurligt
talat dragit in p@ svangremmen. Han startade en bantning - frivillig vill
han betona - och har gatt ned i vikt. I dag &r han 33 kilo

mindre Rooke.

Om han varit spartansk till kroppen har han dock inte varit det till sjalen.
Resor till Berlin, Warszawa och Paris har gett honom frascha intryck.
Dessa omsatter han nu i en bild- och textbok, som ska komma ut i hdst.
(osign. artikel, obs! nu stavar aven Arbetet mitt namn ratt)

MARU

Utgav bok-mappen "MARU” med text och bilder i trefargs-litografi fran varv
i Europa och resor med m/s C.A. Falkland jorden runt. Boken trycktes i
250 exemplar av Mogens Sandberg i Kbpenhamn. Halften av upplagan
képtes av min davarande konsthandlare i Danmark, Finn Falkersby, for
forsaljning - den andra hélften har jag behallit.

Denna del av upplagan séljes inte, utan jag anvander den som gava till
personer jag uppskattar.

Det markliga med “Maru” (férutom innehallet) &r att den kom till genom
en tillfallighet.

Min tryckare i Kbpenhamn var hemma hos mig i min ateljé i Limhamn.
Han fragade om nagot som jag menade skulle ligga pa en viss hylla hégt
uppe under taket dar jag letade efter vad det nu var.
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I detta sammanhang féll en stapel med tuschteckningar ner.

Mogens Sandberg ansdg omedelbart att detta maste goras till en
litografisk mapp pa littografisk sten. S& blev det sedan jag kompletterat
materialet med dagboksanteckningar och daterade pilotkort.

ARS NOVA

Medverkade vid Nam June Paik och Charlotte Moorman - konserten,
arrangerad av Ars Nova i Malmé (Efter hanvandelse fran Fluxus-folk i
Képenhamn).

Jag brukade hur som helst, dd jag var i Sverige och hade méjligheter,
alltid narvara vid Ars Novas konserter. Darfér hade jag redan fatt ett
utskick med sdsongsprogrammet och hade under alla férhallande tankt
narvara vid konserten, eftersom jag kande val till Nam June Paik, men
ocksa for att Charlotte Moorman hade omtalats som “--- den nya
musikens Jeanne d Arc” enligt vittnesboérd av den amerikanske
tonsattaren Edgar Varése.”

Jag citerar ur (det sedermera beramade) utskicket: “Malmo i september
1996 S HT Ars Nova, “foreningen for nutida musik i Malmdé”, ber harmed
att f& erbjuda en 6versikt éver sin nya konsertsdsong 1966-67 --

“S&songen far en verkligt flygande och ovéantad start. M&ndagen den 26
september kommer den amerikanska violoncellisten Charlotte Morman
och koreanen Nam June Paik med ett program som pendlar mellan sa
aktuella avantgarde-former som Happening, Konsert och “Aktion Music”,
med verk ur en repertoar som omfattar John Cage, Earl Brown, Sylvano
Bussotti, Giuseppe Chiari, Toshi Ichiyanagi, Wolf Vostell, Dick Higgins, Nam
June Paik och Karlheinz Stockhausen.

Miss Moormen har grundat en egen New York Festival for avantgarde-
musik och vunnit stadgat anseende som chockerande modernist (ett verk
av Paik |8ter henne spela klassiska parlor som Saint-Saéns’ “Svanen”
interfolierade med striptease...) men dessutom stringt utbildad pa sitt
instrument, medlem av Stokowskis American symphony Orcestra och
Boccherini Players.
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Paik &r alltfor valkdnd sedan han bdrjade sdga sénder pianon, kasta &gg
pa vdggen och klippa av publikens slips under sina enmanskonserter.”--

Utskicket fran Ars Nova var undertecknat:
Folke Abenius, Sten Broman, Henrik Jansson, Sixten Nordstrém, Hans
Astrand.

Nagra dagar fére konserten ringde Arthur Képcke och Eric Andersen fran
Képenhamn, férmedlade kontakten med Moorman och Paik, och bad mig
om eventuell assistens d& de kom till Malmé. Detta lovade jag; och att de
skulle ta kontakt med mig d@ anldnde, vilket de ocksa gjorde. De hade
blivit inkvarterade pd Teaterhotellet av Ars Nova.

CHARLOTTE MOORMAN-NAM JUNE PAIK

Vi traffades dar, at lunch och diskuterade, givetvis konst, den moderna
konsten i synnerhet och dess vilkor i allmanhet, Ars Nova, och med
nddvandighet diskuterade vi forutsattningarna for kvallens konsert.

D3 vi talade om denna framgick det att Charlotte Moorman vid tva
tillifallen under konserten skulle be personer ur publiken medverka pa
scenen. Vid ett av dessa, d3 hon sittande pa ndgons (fyrfotaliggande)
rygg, naken i en plastpase, skulle framféra Saint-Saéns “Svanen” ville hon
att jag skulle ligga pa rygg framfér henne och halla fast cellons stackel
mot min mun. Detta lovade jag och sa blev det.

Vid konsertens forsta tillfalle for publiken att medverka (i Yoko Ono's
“Cut Piece”) anmalde sig flera, bl.a. en som senare visade sig vara en
Expressen-medarbetare:

“Med hjalp av en sax befriade det musikintresserade Malmd Charlotte
frdn bdde klanning och underklader.

“Allt for de skdéna konsterna” var en av bildtexterna i Expressens
“Bildextra”pd mittuppslagets tva hela sidor som stort dominerades av en
bild av Charlotte Moorman snett bakifran, naken i en plastpase med mig
under cellon d& hon framférde Saint-Saéns “Svanen”. Den bilden
dominerade saval férstasidan som I6psedeln med rubriken: “Tro det om ni
vill”. T texten var man mild: jag kallades “en yngling ur publiken”.
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Expressens forsta sida den 27/9 under rubriken “Har &r det nanting som
felas!” och under den stora bilden 16d texten: “Tro det om ni vill men det
dgde rum i Malmd i gar: Det var konsert i S:t Petri laroverks

aula. Spelade gjorde en ung amerikanska, Charlotte Moorman. Hon
betecknas i sina kretsar som arhundradets geni. Bland geniinslagen
under konserten var nakenbad i en tunna. Héjdpunkten var nar miss
Moorman sittande naken 6éver en yngling ur publiken spelade det
hyperkansliga cellostycket “Svanen”. Men da var det bara 34 personer
kvar av de ursprungliga femhundra. Den foérste som gick var Sten Broman.
Han var férbannad.---"

STEN BROMAN - ARS NOVA-KONSERTEN

Och férbannad var han! Jag rdkade mota honom i trappan d@ han kom
rusande och jag kunde inte 18ta bli att hojta till honom: “Ja, det dar sag
val lite annorlunda ut an det gamla vanliga!” Han skrek vansinnigt: "Det
ar for djaaavligt!” “Det ar for djadavligt!”, s nog var han férbannad och
hans Ars Nova-cirklar sakert rubbade ett tag framdver.

SDS artikel den 27/9 av Sten Broman under rubriken “Ars Nova-aftonen”
var givetvis ocksd totalt nersablande, ironisk och faktiskt okunnig och
visade darfor ocksa till en del pd saval hans som Ars Novas totala
avsaknad av kunskap betraffande begreppet happening. Detta dolt i den
sa kallade “musik-bildades” studentjargonglika béattre-vetande och den
akademikerlika radslan fér det nya, och alltsd for det okanda! Sten
Broman skrev:

"Dylika “happenings” visade fér ndgra ar sen en viss revolterande
frackhet. Numera verkar de dock redan relativt ointresanta, ytliga eller
amatdrmaéssiga, och nagon verklig humor visar de séllan.---"

STEN BROMAN-SPEX-HAPPENING

(Har berdr Sten Broman ett problem som jag haft att hantera vid mina
tidigare lundaframtrddanden med happenings, inte minst da det géllde
det pd@ Akademiska féreningen, vilket jag dar uppenbarligen kom att till
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fullo beméstra, sa att ingen sammanblandning skedde: -
sammanblandningen mellan begreppet studentspex, och begreppet
happening.

Ordet spex uppkom vid mitten av 1800-talet i Uppsala som kortform for
spektakel. Spex &r “parodiska lustspel med sdnginslag ldnge framst odlat
i studentkretsar. Handlingen bygger ofta pa historiska hdndelser och
personer, varvid bl.a. valdsamma anakronismer hor till de dterkommande
konstgreppen.”

Happening “(eng., "handelse”, av happen ‘ske’, "hdnda’) en konstform
dar konstndren méter publiken direkt och flera olika konstarter ingar: bild,
teater, musik, dans. En happening bestar av ljus, ljussattning, objekt och
gester och kan uppvisa skilda drag: provokativa, underhdllande,
esoteriska, rituella. Konstformen kan ses som ett av modernismens svar
pa missndjet med konstens traditionella sociala organisationsformer och
som ett forsdk att finna nya uttryck, moétespunkter och spridningsvagar
for konstarterna.

Den traditionella teaterns berattarstruktur ar upphavd, har finns inga
akter, ingen handling eller utveckling.

Happeningformen fick sitt genombrott i USA med Allan Kaprows “18
Happenings in 6 Parts” i New York 1959, men liknande forestallningar
arrangerades av avantgardistiska konstnarer redan vid seklets boérjan.
Formen gransar till andra konstformer som environments, instumental
teater och performence.”

Ater till Sten Broman recensionen dar den ovan slutade: “och ndgon
humor visar de sallan. For min del féredrar jag t.ex. Hasse Alfredsson,
Povel Ramel eller Chaplin.”

Detta &r inte att uppfatta som ett skamt helt och hallet, utan det bor
snarare att ses som en okunnigs forvantan vars upplésning inte uppfylide
denna forvantan. Man hade helt enkelt inte klart for sig i Ars Nova vad
slags problem happening kan tankas befatta sig med, namligen de
happeningens premisser som jag redogjort for har ovan. Och givetvis ar
det ocksa en sammanblandning av genrer i Sten Bromans resonemang.
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Jag forstdr att han kannde sig mer hemma bland de artister han ndmner:
Hasse Alfredsson och Povel Ramel har ju bada fért ut det studentikosa
spexet fran universitsvarlden, men de &r bdda barn av samma anda, men
som de genom sina olika personligheter gjort mera lattillganglig for
gemene man.

Och vad betréffar Charlie Chaplin sd var han, férutom att var en stor
filmskapare med stort mod, skadespelare och komiker som tematiskt
ironiserade éver samhalleliga missférhallande med stort allvar. Chaplin
blev en i olika lager omstridd person genom sin framtoning som socialiskt
orienterad pacifist och antifascist. Vissa kritiker har velat avfarda hans
politiska engagemang som oppertuna infall av en hégt privileigierad
posor. Mot detta talar bl.a. att den oférsonliga satiren dver Hitler och
nazismen -Diktatorn (1940)- spelades in under upprepade hot om
sabotage, medan axelmakterna annu féreféll omdjliga att besegra.

STEN BROMAN, LUKASGILLET OCH JAG

Som priveligierd posér var ironin ocksa som bekant ett av Sten Bromans
starkare vapen, men &dven allvaret fanns dér.(Dock inte nagot socialistiskt
sadant.)

Efter flera skarmytslingar oss emellan, ofta hdgljudda och ofta irriterande
fran badas vara sidor, efter sammanbrakandet (ocksa lange efter) den
famdsa happeningen i S:t Petriskolan i Malmd, var han anda karl for sin
basker genom att framsynt inte hindra mitt inval (1978), vilket han skulle
ha kunnat, som medlem (och “féryngrare”) i det beramade Lukasgillet
(konstnarer, lakare, forfattare, museiman, vetenskapsman och andra
kulturpersonligheter) i Lund dar han da var Alderman. (Jag blev
sedermera styrelsemedlem i 10 3r och Gillesméastare dar i 8 ar [efter
Keddy Kjellberg] innan jag formellt avgick fran bada posterna 1997.)

Ater till Sten Bromans recension av Ars Novas Moorman/Paik-happening
1966, hans slutkldam &r inte dalig: "Helt sékert hade Ars Nova véntat sig
ett annat utbyte av hr. Paik och hans moatjé. Intill dess han eventuellt
kan motbevisa mig betraktar jag honom som en betydelselés pajas.”
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Kvéllsposten gjorde tva likartade versioner av sina artiklar den 27/9,bada
under rubrikerna: Jasd, de skulle vara vérldsnamn ... Happening-fiasko!
Den ena artikeln hade dessutom en under-rubrik. “Ett misstag!”

I bAda omnamns jag, nedsattande, inne i texten genom féljande: “Det
fanns de som klippte. Djarvast var Bengt Rooke, var egen lilla
happeningman.”

DEN VERKLIGA ARS NOVA-SKANDALEN

Men efterat hande den verkliga skandalen (den fick mig att tanka pa
Kopcke-Andersen-samtalet fran Képenhamn fére konserten) - den
skandal som kanske var den viktigaste handelsen och som verkligen
skapade eftertanke:

Expressen 28/9 under helsidesrubrik: “Sten Broman om

"nakenkonserten ": Cello (fan)- flickan "amatérmassig, tramsig, enfaldig”
“Den kulturella nakenskandalen pa S:t Petri laroverk p& mandagskvallen
fick ocksd ett smatt skandalartat efterspel. Arrangdrerna vagrade
namligen forst betala ut gaget till den nakna cellisten och hennes
partner.”---

Det var givetvis jag som initierade artikeln for att sitta press pa Ars Nova
- pressen kunde anvandas till mycket det var jag numera mer an val
medveten om, och detta var en nyhet, som det prestigemassiga Ars Nova
sOkte fortiga: de kande till Moorman-Paiks konsertprogram och visste
ocksa att de maste resa vidare tidigt pa morgonen nésta dag, forst for en
konsert i Stockholm och darefter sedan vidare runt i Europa.

Ars Nova sokte kort och gott hamnd (trots att de fatt ordentliga intédkter)
for att konserten inte blev som de i sin smaborgerliga enfald hade trott
att den skulle bli; detta trots att de hade annonserat den i sitt
programblad (se detta ovan) just sa som den faktiskt blev. Jag ringde
alltsd Expressen for att fa rattat till saken (vilket ju faktiskt ocksa, da det
gdllde den pekuniera delen, lyckades).

“Expressen berdttade om konserten i gardagens tidning. Féreningen for
nutida musik i Malmd (Ars Nova) inledde sin hdstsasong med en
fiaskobetonad happening - med inslag av striptease och nakenbad---"
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Underrubrik: “Ingen kvar!” “Bengt Rooke, konstnar, berattar for
Expressen: - Nar konserten var slut fanns ingen i Ars Nova kvar i lokalen.
Jag som aldrig traffat vare sig Paik eller Moorman, fick ta hand om dem
och hjalpa dem med alla deras prylar. De hade blivit lamnade i sticket.
Och de vagrades sitt gage.

Forst pa tisdagseftermiddagen fick de sina pengar.”

- Men forst efter press genom denna artikel, efter ett visst medlande och
efter press fran min sida - de var tvungna att ta morgontaget till
Stockholm, och Expressens reporter motte dar pa Centralen - for en
uppféljande intervju.

Ater till Malmo-artikeln: “Charlotte Moorman sjalv séger: - De lovade att
betala var hotellrdkning. Men de héll inte sitt I6fte. Vi tdnker inte betala
notan. P& Teaterhotellets reception i Malmd sdger man: - Kassoren i Ars
Nova kom hit och sa att vi skulle krdva Moormen och Paik p& notan, vad
de &n pastod. Men de betalade inte nar de for. Eftersom konstnéren
Bengt Rooke gick i god fér dem fanns ingen anledning att halla dem kvar.”
Expressen-artikeln: “ --- Lektor Hans Astrand, ordférande i Ars Nova: - Vi
blev besvikna pa deras satt att framféra sina nummer. Det var daligt
forberett. Det var inte snyggt och artistiskt gjort. (I!) Nagot kontrakt
skrevs inte fére konserten. Men vi betalar vad de begér. Aven hotellnotan
- om de nu rest ifran den.”

“Sten Broman hdrde till dem som lamnade lokalen --- Och han anser Nam
June Paik vara en betydelselés pajas.”

Underrubrik “Skandaldst” “Bengt Rooke daremot har bara lovord att
komma med: - En underbar kvall. Det kandes riktigt. Om jag inte varit gift
hade Charlotte Moorman varit den enda tankbara fér mig.”

“Tonsattaren Stig Gustav Schoénberg, vice ordférande i foreningen
Samtida Musik i Stockholm sager: - Det ar skandaldst att Ars Nova skall
l&na sig till liknande arrangemang. Det ar fraga om ren pornografi. Jippon
av den har typen hindrar en sund musikalisk utveckling.”(!)

Expressen i Stockholm intervjuade Paik och Moorman d& de anlénde till
Stockholm-Central och hade saval forstasides-bild och text som en stor
artikel samma dag (28/9):



85.

“Paik --- om fiaskot i Malm&:”, underrubrik “Liten stad” “ - Det ar en liten
stad.”

“Efter Stockholmsupptriddandena aker Paik-Moorman till Képenhamn. De
har haft konserter (typ Malmo) i Berlin, KéIn, Paris, Rom, Venedig.” * - Den
tyska och franska publiken var fértjust. Men det var fér mycket for
italienarna. De slogs med varandra och hotade att ge froken Moorman ett
kok stryk ocksa.”

EN “SERIOS” TONSATTARES KLAGAN

Arbetet 29/9 under rubriken “Serids tonsattare arg pa “happening”
“Efter den skandalésa happening-konserten pa S:t Petri ldroverk i Malmd
klagade tonsattare Stig Gustav Schdnberg i féreningen Samtida Musik i
Stockholm: - Markligt att en sammanslutning, som ordnar jippon av den
har typen far bidrag fran STIM, medan vi, som enbart dgnar oss at riktiga
konserter (min kurs.) med musik, som évervunnit experimentstadiet, blir
utan.”

“Ett par timmar efter uttalandet svarade tonsattare Gunnar Bucht i STIM:
" - Oberoende av spektaklet i Malmdé har vi beslutat att aven Samtida
Musik skall fa bidrag.”

“Omddmena om konserten var pa ett undantag nidr samstdmmiga.

“... amatdrspex pa repetitionstadiet” (se ovan! min parentes) skrev
Arbetet,”

“Det enda positiva omdémmet kom fran konstndren Bengt Rooke, som i
ett uttalande sager: -En underbar kvall. Det kdndes riktigt.”

NORDISKA UNGDOMSBIENALEN-KOPENHAMN

Utstéllde p& 1. Nordiska Ungdomsbiennalen pd Charlottenborg i Képenhamn.
Jens Jgrgen Thorsen fran Danmark hade en ldngre tid legat efter mig for
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att jag skulle medverka vid en stérre utstdllning som kallades “den forsta
nordiska Ungdomsbiennalen” pa Charlottenborg i Képenhamn vilken
skulle std i kontrast till den “nordiska Ungdomsbiennalen” pa Louisiana
under i stort sett samma tid. Louisiana-utstallningen var utvald av en
statskommité, medan daremot konstndrerna sjav skulle std for urvalet
vid Charlottenborg-utstallningen.

Med “ung” menades i bada fallen “nu-tids”-aktuella. Jag var till en bdrjan
mattligt intresserad. Dels for att jag hade dalig erfarenhet av samarbete
med Jens Jgrgen Thorsen och en del av, som jag tidigare sett saken,
hans konstnarsvanner med den moderna konsten som fértecken
upptradande som det socialklattrande radikal-etabilisemanget i
Képenhamn, dels och viktigast, hade jag slutat att mala tavlor, och
nagot annat hade jag ingen lust att framtrdda med i detta sammanhang.
Men - en hel del kom att andra min mening i detta stycke.

Sedan uppropet formulerats bl.a. till “vi anser att hela denna utveckling
mot en statsauktoriserad konst ar ett hot mot den fria konsten och
frAdnvaron av en fri konst i évrigt kan skada en hel stats livsfunktion”
accepterade jag.

Jag hade dock annu en betingelse - den viktigaste - namligen att
“reguljéra konstkritiker”, sd vitt mojligt skulle berévas méjligheterna att
“bedémma” den konst de danda saknade méjlighet att forstd; att vi med
andra ord skulle séka press pa annat satt, sa att dskadarna skulle lockas
till att ta del i utstdliningen via, sa att sdga, “andra kanaler”.

Mats Arvidsson, da vid Galleri Observatorium, Stockholm, numera Sveriges
Radio, som jag lart kdnna som en i konstfragor hégst vettig person och
som jag hade full tillit till; han och jag var inbjudare och ansvariga for
hangningen fran Sverige. Fran Danmark var det Jens Jgrgen Thorsen och
Peter Bonnén. Fran Norge Olav Herman-Hansen.

Jag tillverkade speciellt for utstédllningen pa Charlottenborg tre storre
bilder med svensk text, malade pa en svart yta som gav intryck av “den
svarta skoltavlan”, texten verkade skriven med vit krita, i dvrigt
strecktecknat i rétt och bldtt och malat i guld och silver pa den “svarta
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tavlan”, men det hela var givetvis méalat i olja (6ver ett pd den ena ett
rétt avtryck av av en naken kvinnokropp). En av bilderna (den i mitten pa
vaggen) var en tamligen stor abstrakt gipsrelief dver ett svart tomrum
som ett rum under.

“Undervisningsmaterial” alltsd. (Anglar som bilder!)

“Man kan sbka sig langst in i utstallningslokalerna och hamna i
meditationsrummet. Skapare: Bengt Rooke. Tva soffor inbjuder askadarna
att sld sig ner framfér tva tavlor, dar konstnédren gjort en tolkning av
Newtons lag om héllfasthetslaran. Det star massor av siffror och ord
invavda i de symboliska tavlorna, men eftersom det ar ldnge sedan jag
for min del kunde mina matematiska formler, avstar jag och néjer mig med
Rookes forklaring att han enligt vissa principer rdaknat ut storleken pa en
angels gloria.” Sk.D. 9/12 (William Larsson).

Men sa var det den viktigaste betingelse: - ndmligen att “reguljéra
konstkritiker”, sa vitt méjligt skulle berdvas méjligheterna (eller
atminstone inte fa spela den véasentligaste rollen) att “bedémma” den
konst de &ndd saknade mbdjlighet att férstd; att vi med andra ord skulle
soka press pa annat satt, sa att dskadarna skulle lockas till att ta del i
utstallningen via, sd att siga, “andra kanaler”.

Och det kom snart att visa sig att detta lyckades! Langt éver mina
forvantningar!

EKSTRA BLADET

Den 9 december utkom Ekstra Bladet med ett dubbelsidigt uppslag av
Birte Strandgaard med fyra stora bilder (av Sperling). Under rubriken
“Kunsten og moden” skrev hon: "Der sker ting og sager pa
Charlottenborg i disse dage. Kunstens mangfoldighed larmer i rummene,
fraek, provokerende, haeslig, kgn, underholdning i flere

dimensioner og mange farver, masser af materialer, valg selv!”

- “Jeg gik rundt pa denne Nordiske Ungdomsbiennale med de unge folk i
de gamle rum og havde det herligt - och taenkte pd Modens
Mangfoldighed. Skrankerne ryster, reglerne rokker, friheden lokker - for
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mig at se er Kunsten og Moden praeget af de samme vibrationer i tiden,
den fanden-i-voldske appetit pa livet.”

- *Og derfor tog jeg tgj med til Charlottenborg - hvorfor har
undomsbiennalen ikke moden med? Der er et poporketer (exploding
mushrooms), udstillet af Frithioff-Johannsen, og der bliver popmusik hver
eftermiddag. Neaeste fredag bliver der ogsa Modeshow efter butikkernes
lukketid, men i virkeligheden hgrer moden med til undommens biennale
hver dag i dag. Kik pd veeggene! Se de skrappe farver - og vent at se i
forarsmoden! De er pa vej, pa vej i tgjet. “Neonfarver” kalder
amerikanerne dem. Se en vaeg med Op-Art - og teenk pa moden af i gar.
Nu er det slut med sort-hvidt, og snart far sglvet en aflgsning af grgnt,
gult, orange, lilla, sat sammen uden vanetaenkning. Her er billeder med
huller i - kom moden fgrst med hullerne eller hvad? Det er valdigt
ligeyldigt. De unge i moden og de unge kunsten fornemmer de samme
ting i tiden - for pokker brug Igs af livet!”

“I gvrigt vil jeg anbefale alle, der har interesse for moden, tiden og
kunsten at ga til undomsbiennalen pa Charlottenborg - tag bare ungerne
med! Det er oplivende, irriterende og underholdende.”

Givetvis fanns det ocksa en méngd konventionellt och mer eller mindre
bildlést och definitivt mangordigt intresselést gammelmans-
recentionsmaterial som i sin rutin saknade all forbindelse med idén med
biennalen och som darfér med stor latthet forbigas.

Men det kunde inte Ekstra Bladets artikel! Den var ju i princip kommen till i
samma anda som utstallningen.

Den visade sig rent av som en for mig tidigare okand form fér samarbete
och fé6r samma urbana séatt att se som konstnédrerna pa Charlottenborg
sag pa verkligheten - och den avsldjade ett nytt medi fér det konstnérliga
uttrycket. Detta géllde saval till formen som till innehallet.

Jag skrev i anledning av min utstéllning 1961 om min syn pa konsten:
“Jag ville alltsd ga ldngre &n att bara tillverka ting som kallades konst.”-
"All upplevelse &r tidsrelaterad, liksom foremal och ting ar det.”
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"Det som ar funktionellt -som konst- i en viss tidspassus ar inte, med
nagon sorts nddvandighet, funktionellt -som konst-(upplevelse) i en
annan. Jag fann ocksd ganska snart att tiden, nu-tiden, spelade den
avgorande rollen for det nutida skapandet.”

“Da kan “i morgon” (troligtvis) inte ha samma kriterier som “i dag”,

eller for den delen hade “i gar”. Det enda som fanns att tillgd var allts3
“nu-et”-just nu. Och i det tidsavstandsgnetande oljemaleriet t.ex.var det
for 1angt emellan borjan-da, till slutet-nu, som i sin tur blev till ett helt
annat nu, da verket stélldes ut och kunde f& en allmén-social funktion.”

Genom Ekstra Bladets artikel uppmarksammades jag p@ en ny méijlighet:
- Med den historiska kunskapen om modernismens dubbelhuvade Janus-
ansikte skulle man genom journalistisken - huvudsakligast genom ett
mycket medvetet bildskapande uttryck, kunna ge konstnaren och den
konstnarliga verksamheten ett nytt “just-nu” medium:

Det som medvetet skapas som just-nu-levandets yttre attribut fér det
pulserande livet, vilket givetvis avspeglar vad som férsiggdr under (“just-
i-dag”) ytan, kan man genom kunskap och egen sjalvsyn om sin placering
i tiden - genom journalistiken - medvetet hantera sa att det ger tidens
dubbeltydiga Janusemblem ett tydligare - och definitivt ett
verkningsfullare framatvisande ansikte.

(Detta medium forutsatter d@ givetvis att man vinner kampen med den
obandiga materian - publiceringsmdjligheten!)

Dagstidningen ger information om ett har-och-nu-i-dag som kommer
under dgonen pa avndmaren: sedan kastas tidningen bort!

- Men just harigenom och d& den har stor spridning har den ocksd en
mycket kraftig genomslagskraft!

- I morgon kommer det en ny tidning med - av nédvandighet fér att den
skall kdpas, ny information som goér det mdjligt och troligen nédvandigt fér
ldsaren/"tittaren” till ett nytt stallningstagande till den nya verklighet som
presenteras da. Detta ger tidningskonsumenten en personligt-kritisk
observans och skapar moéjligheter till ett allmant rikare “i-dag-pplevande”.

- Rent praktiskt har man pa ena sidan den kort-tids-slukande
tidningskonsumenten som man skall “fa ramm pa” och fa till ett vidare
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studium av vad man har att framféra. Pa den andra sidan har man den
som tidningens “i-dag-varld” inte passar, och som i sa fall inte kdper
nasta dags utgava: har galler det samma som vid allt verklighets-
deltagande som inte passar: man avstar!

BILDSIDOR I DAGSPRESSEN

Fér den konstnarliga handlingen finns det manga former och platser,
saval socialt etablerade som medialt nyfunna, men:

En dagstidnings bildsidor har sd stor genomslagskraft att det borde sta
utom allt tvivel att de med nédvandighet borde inga i konstnarens
verktygsarsenal och vara en naturlig del av den (liksom i dag TV:s hela
varld och inte minst den digitala datavarldens hela spektra). De ar i
hégsta grad reella férevisnings- och arbetsplatser fér konstnaren.

Detta var denna nya insikt som jag erfor redan genom den fdrsta Ekstra
Bladet-artikeln som tog upp 1. Nordiska Ungdomsbiennalen pa
Charlottenborg. Den skulle féljas av fler.

Ekstra Bladet 20/12 Stor flerspaltig bild pa férsta-sidan med rubriken
“Lise hos den unge kunst” och texten “Mange slags ungdom

m@des i disse dage ved den nordiske kunsts undoms-biennale pa
Charlottenborg i Kgbenhavn. I gar var Lise Bodin der pa gaestespil for
Ekstra Bladets modefotograf med 1967-badedragter. I aften byder
udstillingen pa avanceret jazz af bl.a. Finn von Eyben and his Workshop.
Her er Lise Bodin i en Wiki-bikini samman med Finn von Eyben foran en
saer robot i udstillingens forhal. Se midtersiderne”.

Dessa var layaoutmassigt mycket verkningsfulla i uttrycket, bilderna var
skarpt grafiska (Jargen Spering) och texten féreddomligt kort (Birte
Strandgaard) under rubriken "I aften jazzer de”. De fyra bilderna (varav
en tackte 1 1/2 sida) visade modellen framfér olika verk och en bild visade
henne i profil med John Tchicai och hans alt-saxofon.

De tva Ekstra Bladet-artiklarna hade visat fler verk fran utstallningen och
visat mer av biennalens idé (i vilken de praktiskt taget var en del, for att
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inte sdga den mest lysande delen) och skaffat fler dskadare till
utstallningen &n vara egna press-releaser, papper, utskick, annonser och
affischer och framfoér allt betytt mer an allt annat skrivet (och sakert olast
av de flesta) “backspegel”-konstkritikernonsens.
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PRESSFONSTER - MODE SOM KONST -
NY MAN PA VAG

DANSK INTERVJIU MED ANL. AV “EN ARTIKEL I DET SVENSKE
JOURNALISTBLAD” OCH “PRESSFONSTRET” I SVENSK TV

Ekstra Bladet 7/1 hel sida av Rachel Baeklund i ett “Lgrdags-ekstra”, ett
fyrspaltigt portratt med bildtexten: “"Bengt Rooke foran en af sine engle,
der lige har veeret udstillet pa Charlottenborg under Den nordiske
Ungdomsbiennale, som han var medarranggr af. Englene med tekst og
matematiske formler, der oplyser om deres glories og kunstens kraft,
forargede ikke.” , och biltext till en mindre enspaltig bild: “Kunst er kritik,
siger Rooke, her under happeningen i Lund.”

Rubrik till artikeln: “Fra porno til engle” * med underrubriken: “Jeg elsker
engle, siger Sex-Rooke, som blev slagtet af pressefolk - Tgr ingen af dem
mgde i debat i svensk TV pa tirsdag?”

“- Jeg er begejstret for Hitler, han var en falden engel. Al min kunst er
englevisioner, siger den svenske kunstner Bengt Rooke, ogsa kaldet Sex-
Rooke. Vi lader os ikke chockere af udtalelsen, skgnt det er god tone at
foragte Hitler i dag, for vad ligger der bag Rookes begejstring?”

“Men forst: Hvad er engle?

“- Engle er abstraktioner, lyder svaret. Vi ved, de er lggn og litteratur.
Men vi ved ogsa, at dette ikke er riktigt. Engle er intelligenser. De er and,
kraft. Der er sorte og hvide engle. Vi kan ikke leve uden englene.

“Vi kan ikke leve uden at tage stilling, uden at veaelge, uden at bedgmme
englene. Men hvad er sort, hvad er hvidt? Det kan forandre sig fra minut
til minut, og du ved ikke, nar du bedgmmer, om du har ret.

Men hvis du vil leve, er du forbandet ngdt til til att vaere enten eller, selv
om risikoen er at tabe og dg. Faktisk tror jeg, det er vigtigere at tabe end
at vinde. Men du skal ikke szette en zere i at tabe. Du skal ville vinde, for
at ogsa tabet kan fa betydning.---"
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“Nar vi interviewer Bengt Rooke netop nu er det fordi, han sidder i et sted
i Nordsjeeland og skriver pa sin nye bog: Camp-Collage. Undertitel:
Omgang med mennesker eller englevisioner. En bog om opdragelse. Og
fordi den skandalehistorie som den svenske presse og andre landes
presse fik ud af hans forestilling i Lund for 16 maneder siden skal til debat
i svensk TV pa tirsdag under det program, som kaldes Pressfénstret. En
svensk TV-medarbejder har veeret hos Rooke og gennemfotograferet han
scrapbog med presseudklip.”

“Baggrunden for udsendelsen er en artikel i det svenske journalistblad,
der handler om, hvordan man i dag opdrager unge journalister til selv at
skabe sensationer.”

I svensk TV vil man debatere pressens made at fungere pa i forhold til
kendsgerningene. To negative eksempler skal traekkes frem. Det ene er
Rookes, det andre en polsk demonstrant i Malmg@. Begge er blevet
anmeldt til politet af svenske pressefolk, som ville sikre sig en sensation.”

“- Men jeg er ikke feerdig med englene. Og jeg har netop faet at vide, at
de to jornalister, der er inbudt af svensk TV til at kommentere mit og
polakkens tilfalde som ofre for sensationer, vi ikke selv har skabt, har
afsldet at vaere med. Det undrer mig ikke. Havde de veeret faldne engle,
havde de grebet chancen og prgvet at ramme mig yderligare. Havde de
veeret levende menesker, turde de sta til ansvar, selv om det ville blive
nederlag. S8 det er ingenting.”

“- Det skal blive intressant at se, hvad der nu sker i pressfonstret.
Personligen er jeg ligeglad.---"

Skolornas Fritidsverksamhet i Malmé hade sedan nagra ar, i samband
med var-vinterlovet i februari, arrangerat ndgot som kallades “Kul i tre”
Jag hade sedan jultid féorhandlat med Sten Fristedt och Malmd museums
avdelning fér modern konst -alltsa inte draktavdelningen- om att fa visa
mode som konst, for sportlovsfria dldre elever och deras foraldrar i detta
sammanhang.

Det blev bestdmt att sa skulle ske: amanuensen Ingegerd Polfeldt pa
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draktavdelningen och jag skulle varva det kldadmode som hunnit bli
musealt med det nyaste nya som jag skulle std fér. Dessutom hade jag
intresserat Domus/CocaCola fér en musik/modevisning for undom pa
Kronprins-hallarna i Malmé under rubriken Club Domus. Jag skulle sta for
det visuella arrangerandet och Kerstin Heintz och jag skulle vara
konferensiarer. Arrangemanget skulle ske i slutet av mars.

Med detta i bagaget 3kte jag forst till Képenhamn och darifran med
introduktion till Paris.

Skrev artikeln “Kldder som konst och Ny man p& vdg” i Span, pers.tidn. for
Solidar-Domus, febr.numret.

“Spans utsdnde: konstndren Bengt Rooke, rapporterar fran
“modeveckans” Paris”

- “P& 95 Avenue Victor Hugo ligger en utmérkt bokhandel som drivs av tva
unga man med kansla for bade kultur och nutid. Som en del

avbokhandeln har man inrett bottenplanet till ett konstgalleri:"Galleri
Fontaine”.

Dar har den franska designhern och tidigare Elle-medarbetaren Marianne
Vidal utstéllt mode som konst under den sista manaden. Marianne Vidal
anser att modet &r en sjélvsténdig konstart och att det ocksa skall
behandlas som s@dan. Alltsa Ianade hon upp konstverk som hon fann hos
modefolket i Paris till sin utstallning som pagick bl.a. under modeveckan.”

- “"Avantgardet var rikt representerat. Dar fanns sarpraglade orginalting
av Emanuelle Khan och hennes orientaliske make Quassar, som
fortradesvis arbetar med metall ---. Bland de konstverk som visades pa
utstallningen fanns aven verk av t.ex. Ruben Torres och Paco Rabanne --.
“Den egentliga modeveckan avslutades med en séndagsvisning av Ruben
Torres pa flotta Hilton Hotell. ---

“Torres som &r amerikan gor klader fulla av framtidsvisioner at bade

honom och henne, ---” (och han) “vander sig mot vanetankande” --" i “de
o . .

gra” mannens klader.”
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MODE SOM KONST

Visade “"Det nya modet som konst” p4 Malmé museums konstavdelning.
“Konstnar Bengt Rooke --- har skaffat fram klader av papper fran Paris,
Malmé och Képenhamn. Papper, det nya som alla talar om men ingen har
sett i verkligheten - silkefin vinyl och festlig nutid i modell och konfektion.
Varken uniformen, lekdrakten, bikinin eller palsen saknas. --- Ingegerd
Pohlfelt visar samtidigt bade uniform, lekdrékt, jugend-Camp- och férut
inte visade 30- och 40-talskl&dnningar. Alltsa: Da fram till Nu! Och faktiskt
langre!”

Ur annonser i Arbetet och SDS den 7 och 8/2.

Under rubriken “Papper - plast Annorlunda modevisning” pa férsta-sidan
med tvaspaltigt foto Sk.D. 2/2, féljde texten:

“- Hur levande ett museum &r fick kul-i-trepubliken uppleva i gar. Det var
modevisning och fullpackat i konstavdelningen dar Tollie Zellman i
avslappnad pose behagfullt plirade ner pa spanstiga silverbldnkande
rymdflickor och Agda Holsts opmdnstrade 20-talskldnning hade hard
konkurrens av kort-kortflickornas annu mer fargsprakande plagg.
Konstnaren Bengt Rooke och museiamanuens Ingegerd Pohlfedt gav med
full hand av datid och nutid i modet, den offentliga konst som alltid rér sig.
Och rér pa sig.” -sista sidan-:

“- Flygvardinna ska bli marsiansk dalkulla” “"Nu har Spies debuterat i Kul-i-
tre p@ Malmdé museum. --- Den senaste flygvardinneuniformen, forelagd
Spies och redan proévad i USA, --- Kul-i-trepubliken i museets
konstavdelning susade entusiastiskt infor konstnaren Bengt Rookes val
av vad han gillar (? borde vara: ar!) i dagens mode: Silverlaminat, kort-
kort-kort, fargsprakande trika, sammet och jockeysatéing i de mest
halsbrytande fargstallningar, ett mode som ar en fullstandig revolt mot
det konventionellt gamla.

“- Pappersbikini Nytt skulle det vara hade konstnaren lovat. Jovars, det
aktuella modet &r nytt. Aven papperskldnningarna ---. Ritsch-ratsch, sa
det kring mannekangen nar hon rev sdnder pappersklanningen och
avslojade sig i silverpappersbikini. --- pappersklanningarna var kopta
bland kuvert och rakneblock hos Lafayette i Paris. ---

“- Publiken var uppmuntrad av Bengt Rookes helhjartade deklaration om
modet. Den mest levande och skiftande form av offentlig utsmyckning som
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existerar. Det hander alltid ndgot med den. Och den rér pa sig. Standigt.”
(Anna Greta Persson)

Aktuell fran Malmd Museum, nr.1 -67: “For aldre skolelever ordnades en
nagot ovanlig mannekanguppvisning i konstgalleriet, dar kldder som
konst togs upp till diskussion. Konstnaren Bengt Rooke kommenterade
nyaste nytt, utvalt av honom sjalv, fargglada kort-korta konstfiberkoltar,
brokiga pappersrockar och klanningar, och overaller eller festklanningar i
olika metallglansande material. Ingegerd Polfeldt tog fram aldre drakter
ur museets forrad och stéllde dem i kontrast mot eller i samklang med
det moderna. Det blev en intressant dialog mellan en modern manlig
konstndr och hans satt att se pa kldder och en modern kvinnlig
kulturhistoriker och hennes satt att placera in dven det nya i sitt
historiska sammanhang.”

Mixed-media
Mixed-media-férestéllning av "mode som konst” i Kronprishallarna i Malmé.

SDS 21/3: “Mode och pop i Kronprinshallarna” “Domus har engagerat
happeningkonstndren Bengt Rooke att pa onsdag introducera begreppet
Club Domus i Malmé. Moderations fran Malmé, som tidigare arbetat
samman med Rooke i Lunds Konsthall stéller upp. Detta sker samma dag
som deras forsta platta kommer ut. En ny attraktion i Malmo ar flick-pop-
bandet Rainy Day Women fran Hélsingborg som nyligen spelat in ett TV-
program producerat av Bertil Nilsson i Malmdéstudion.--

“--- Annorlunda ar slagordet for dagen och annorlunda blir det nar Bengt
Rooke har ett finger med i spelet. Han senaste idé &r att mala i klader,
som han sjélv uttrycker saken. Han har visat hur det kan g3 till vid en
visning p& Malmoé museum. I gar kvéll kom han igen i Club Domus som
hade stor pop-gala pd Kronprinshallarna. De nya fargerna i modet har
inspirerat Bengt (!). S& mycket glada friska farger som det finns i kldderna
just nu ska man val utnyttja, sager han. Foljaktligen har varuhuset
Domus gett honom fria hdnder att regissera en ungdomsvisning. I samrad
med Kerstin Heintz, som till det rent firgestetiska synpunkterna ocksa
lade vissa mera kladpraktiska.
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“ - Kronprinshallarna &r stora. Det ar deras framsta fortjanst, men nagon
direkt inspirerande miljé ar de inte. Har satte Bengt Rooke in férsta
stoten. Av detta graa hav av betong hade han gjort en lokal som
formedlade ndgot av intimiteten i ett diskotek. Ena vdggen var hel kladd i
svart for att minska intrycket av édslighet. Belysningen hade lagts pa
spotlights, som vid kladdvisningen koncentrerades pad de olika podier dar
mannekangerna tradde upp.

De var utlagda som "“6ar, i dvrigt rorde sig mannekangerna nere bland
folket. --- "Mannekangerna var handplockade. Jag vill ha dkta manskliga
typer, sager Bengt, inte bara traditionella mannekanger. De skall vara
sadana som vanliga flickor ser ut! Alltsa fick man se en lite rund tés, en
1&ng tunn dito och en I8ng kraftig pluss ett par mannekanger av sedvanlig
typ. ---". Sk.D.23/3 (S.F.)

STADSBILDER - STOCKHOLM

Utstéllde som inbjuden tillsammans med en grupp konstnédrer som hade att
behandla den urbana utsmyckningen i utstéllningen “Stadsbilder” pd Svensk-
Franska Konstgalleriet i Stockholm.

Tre dagar fére vernisagen pa Stockholmsutstéaliningen: Ekstra Bladet,
Képenhamn, Danmarks upplagemassigt stdrsta dagstidning, 15/5: Fdrsta
sidan, med tvaspaltig bild l1angs hela sidan, och rubriken: “Pigen er
gadens skulptur” och med texten: “"Moderne piger i moderne tgj spiller en
rolle som dekorativ kunst i gadebilledet, mener den svenske kunstner
“Sex-Rooke”, der i denne uge revolutionerer galleri-kunsten med levende
piger i tgj. P& side 59-60-61 kan De se, hvordan han dekorer Kgbenhavns
Hovedbanegdrd med 50 piger i hvidt---"

Sidan 59: stort fyrspaltigt portratt av mig med bildtexten: “"Bengt Rooke -
en kunstner ser pa moden. Han har med larmende succes arrangeret
mannequinopvisninger pa Malmé Kunstmuseum for ivrig ungdom og
teenageopvisninger, der swinger, for stormagasinet Domus i Malmd. Nu
lancerer han piger i moderne tgj som “Dekoration i offentlig miljg” pa
galleri i Stockholm.”
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En rubrik: "Moden som kunst”, med texten: “Hvilken kunstner kan
konkurrere med moden i dag, nar det gaelder om att dekorere en by?
Sjovt tgj og fraekke farver har givet pigerne helt nye muligheder for at
skabe blikfang i gadebilledet, sa det virkelig kan veere sveert at skabe et
monument, der kan sld pigen ud som gadens skulptur.”

HUVUDBANEGARDEN I KOPENHAMN
SKULPTURER MED LIV

En rubrik p& samma sida: "Happening p8 Hovedbanen” med texten “Sex-
Rooke fra Malmg (det var ham med den store Porno-Happening i

Lund) dekorerer Kébenhavns Hovedbanegard med 50 sgde piger i hvide
papirskjoler som en optakt till forblgffende udstilling.”

Huvudrubrik: “Skulptur med liv”

“Dette har optaget den svenske kunstner, Bengt Rooke, meget i det
sidste halve ar, og i Paris i januari s& han i ett parisiskt galleri udtryk for
samme tankegang hos en fransk designer og journalist, Marianne Vidal.”

“- Hun udstillede Klae 'r som Kunst i ett galleri uden mannequiner og
mente netop, at meget moderne tgj faktisk er et kunstverk i sig selv. Her
er Bengt Rooke dog ikke helt enig med hende, og da han blev opfordret til
at udstille p@ det fornemme Svensk-Franska Konstgalleriet i
Drottninggatan, Stockholm, sagde han jo pa@ den betingelse, at han matte
udstille moden som kunst. Men Rooke, der forrige &r med ét slag blev
bergmt som Sex-Rooke for sin porno-happening for 2000 studenter i
Lund, vil have mennesker i tgjet.”

“- Udstillingens emne i Stockholm er: Forslag til monumental kunst,
kunstveerker til placering i offentlig miljg, og Bengt Rookes bidrag til
udstillingen, bliver foruden en farverig dekoration af galleriets facade en
markant stand, hvori Pigen Som Gadens Skulptur vil udggre dekorationen
- dels i et spil af farvediapositiver, dels med sort-hvide snap-shots med piger i
trafikken, dels med levende piger i tidens tgj ved opvisninger, hvor
stockholmske piger viser svensk tgj fra stormagasinet PUB i Stockholm,
danske badedrakter fra Wiki i Herning og sjovt t@j til moderne damer fra
Carli Gry, Kgbenhavn.”
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“- Bengt Rooke er pa flere mader forud for sin tid. Han virker som en
@restad-sjzel: foler sig naesten lige sa meget hjemme i Kgbenhavn som i
Malmg, sa det for ham er helt naturligt at have danske ting med som part

I/

af sin “Monumentale kunst”.

“- Derfor har vi bedt ham som optakt til udstillingen i Stockholm om at
dekorere Kgbenhavns Hovedbanegard, der kan virke lige sd trist og gra
som de fleste andre hovedbanegdrde i verden.

“- Bengt Rooke sagde: Giv mig 50 piger i hvidt, og det gjorde vi.”

“- Resultatet kan De se pa de naeste sider.Og pa de folgende sider
fgrsgger vi at leve op til Rookes tanker om pigen som gadens skulptur og
viser nyt, sjovt tgj, fotograferet pd@ gagaden, Kébenhavns Lufthavn,
Rgdovre Centret og andre offentlige miljger i Kgbenhavn.”

PALETTEN: “"MARKNADSFORA

Skrev artikeln “"Marknadsféra?” i Paletten nr 3 -67.

Artikeln skrevs i februari p@ uppmaning av Palettens davarande redaktér
Folke Edwards som ville syna konsthandelns inflytande 6ver den konst
som skapades just-nu under rubriken “Vilken roll spelar konsthandeln?”;
han skriver i ingressen:

“- Konsthandelns inflytande pa konstlivet har under senare ar allt livligare
bérjat debatteras. Det ar genom den privata konsthandeln som

den allra storsta delen av den offentligt visade konsten filtreras. Darfér
praglar konsthandeln i hég grad konstens aktuella “image”. Ar det rimligt
att privata affarsintressen i sd stor utstriackning skall f& bestdmma vilken
konst som skall anses accepterad och inte? I vilken utstrackning kan
konsthandeln sagas dirigera konstutvecklingen? Vilka alternativ finns det
till en privat konsthandel?”

“- Paletten vill i detta och ett kommande nummer férséka belysa fragor av
det slaget. Vi publicerar foérst tva debattinldgg av konstndrerna Sven
Bortz och Bengt Rooke, som bada stéller sig mycket kritiska mot det
nuvarande systemet, men féreslar diametralt motsatta I6sningar: den
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forre vill helt eliminera profitintresset, socialisera gallerierna, faststalla
“evighetspriser” samt inféra konstnarsléner, den andre ivrar for en
effektivare marknadsféring ocksa inom kultursektorn.

Darefter foljer tva intervjuer, dels en skriftlig med konsthandlaren Jan
Runnqvist, Svensk-Franska Konstgalleriet, Stockholm, dels en bandad och
darefter

nagot redigerad med konstkritikern Torsten Bergmark, verksam i Dagens
Nyheter. En tredje bandad intervju med konstnar Oyvind Fahlstrém har vi
av utrymmesskal tyvarr mast 18ta std dver till ndsta nummer. Intervjuare:
Folke Edwards.”

Hela artikelserien &r, helt allmént, en intressant spegling av den saval
politiska som konsthistoriska dikussion som férdes vid den tiden. Jag
ldmnar har ett kort utdrag ur min artikel (egentligen b6r den ldsas i sin
helhet) eftersom den tyvarr fortfarande har aktualitet, atmonstone pa
lokal niva, efter ganska exakt 30 ar!

"Bengt Rooke: Marknadsféra?

- I en artikel i Marknaden 9/1965: “Ar kulturen for fin att
marknadsforas?” skriver Hans Ferneman: “Att en bra vara eller idé inte
saljer sig sjalv beror pa att vi forutom att fa vetskap om dess existens
ocksd maste géras medvetna om vart slumrande behov av den. Om s3 ej
sker kommer flertalet inte att agera i 6nskad riktning, inte ens gora ett
forsdk.” --- Det &r nog riktigt att bade de som tillverkar och de som
distribuerar konst saknar kdinnedom om modern marknadsféring. Men det
varsta &r att jag tror inte att de vill 1dra sig ndgot som skulle rubba de
nuvarande cirklarna.

“- Man vill behdlla de stora salongerna: som ofarliga skadebanor. Dels fér
behovet av att legalisera (en konst som inte stér fér mycket), Dels

(och det enkelt och I8jligt nog) bl.a. fér dess vernissage, som blir platsen
for fraternisering mellan folk-i-farten som, féljaktligen utan att det kraver
nagot, kan demonstrera sitt kulturella “intresse”. ---

“- De insikter, som néaringslivet vunnit betrdffande marknadsforing, star i
dag till férfogande for alla,” sager Hans Ferneman och fortsatter: “Det
innebar analys och sjalvrannsakan, insikt och vilka manniskor som har
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intresse latent for upplevelsen ifrdga, hur dessa skall nds, nar, med vilka
argument, via vilka vagar och till vilket pris. Inom naringslivet tillkommer
frdgan varfor, bl.a. darfor att svaret pd den fragan ger viktiga direktiv till
sjalva varans utformning och tillverkning.”

“- Den sista satsen anser Ferrneman att man for kulturarbetets del skall
|&ta utgd darfor att den skulle kunna ga alltfér mycket in pa
kulturarbetets integritet, men det tror jag skulle vara att utelamna ett
viktigt “varfoér”.

“- Den enda typ av kulturarbetare vars integritet skulle kunna drabbas av
detta “varfor” &r for sdvitt jag kan forsta den romantiske artisten som
drar sig ut i urskogen med fiol och fotogenlampa fér att tillverka
“konstverk”. (Som fér hundra ar sedan!)

“- Men i dag kan det inte langre handla om att tillverka mer eller mindre
personliga fetischer eller mer eller mindre guldkantade konstféremal.

“- I dag ar varje dag en ny dag. Och varje dag kommer med nya
upplysningar, fakta och situationer som maste tas i beaktande. Varje dag
tvingar till nya stallningstaganden och for konstnaren till nya
redovisningar av synpunkter och idéer som dessa standigt nya
situationer och verklighetsfakta driver honom till.”

“- Det &r d@ omvarlden-upplevaren konfronteras med den redovisningen
som den fruktbara kommunikationen férsiggar.” --- (darfér) “ forstar jag
inte varfér (konstnaren) skulle avfarda det Fernemanska “varfér” - som
skulle ge honom "“viktiga direktiv till sjdlva konstverkets utformning och
tillverkning”. Detta “varfor” maste alltsa i stillet betraktas som ett mycket
viktigt “varfér” och bér i allra hégsta grad beaktas!”

“- Ferneman --- uppmanar alla som arbetar med marknadsféring till att
“stimulera vara vanner inom kulturlivet att sjdlva “maknadsféra’, vi anser
att det ar deras sjalvklara skyldighet”.

“- Vi anses alltsd inte bara ha rétt till, utan dven skyldighet att, for allas
och vart eget basta, andra de nuvarande distributionsférhallandena inom
konst och kulturlivet. Vilja till omdaning far inte langre hindras.
Konstnarligt uttryck far inte langre vara det samma som kraftsloseri.”
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JUGEND - PSYCHEDELISKE SLINGER

Skrev artikeln "Jugend eller Psychedelisk Slinger? i Ekstra Bladet (12/8).dar
jag under mitt portratt, delvis mig ovetande, blev presenterad som “Den
svenske kunstner Bengt Rooke, der hverken er fremed over for
braendevin, hash eller LSD, har besggt den gigantiske udstilling EUROPA
1900 i Oostende, hvor Jugend-stilens samtlige udtryk er repraesenteret.
Her kommer han med nogle betraktninger over “la belle epoque” og
formsproget i supermoderne “psychedelisk kunst.”

Redan genom Ekstra Bladets artiklar i samband med 1.Ungdoms-
biennalen hade jag uppfattat det s&, att journalistiken kunde ge
konstnaren och den konstnarliga verksamheten ett nytt “just-nu”
medium.

JOURNALIST I KOBENHAVN

Frén nu och fram till och med 1973 var jag huvudsakligen knuten som
journalist och fast frilansmedarbetare till Ekstra Bladet i Kbpenhamn,
Danmarks stérsta dagstidning (Politikens hus).

- Jag fick mycket stor frihet pa Ekstra Bladet, under Birte Strandgaard, att
beskriva detta “just-nu” och vad i tiden som kunde tankas ligga under
dess synliga yta. Vi hade en egen "redaktion”-"i redaktionen”, med egen
personal, egen fotograf, egen studio,vi gjorde var egen layout och styrde
oss i stort satt sjalva med egen budget under Birte Strandgaards ledning
- och vi producerade minst tva sidor om dagen, ibland 4-6 och (till- och-
av) hela bilagor i var egen regi.

- Jag arbetade huvudsakligast som bildjournalist och skrev om madbler,
interior, arkitektur, konst och konsthantverk, design och klader; om
praktiskt taget allt som var ett “just-nu-fenomen” ,om &adlaste stenar, det
finaste silversmide, om ett helt kryssningsfartyg som system i Finland, och
om markvardiga Niki de Saint Phalle-tapeter i London, och om
utstallningar i Paris - jag skrev praktiskt taget om allt som var nytt.
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- Jag skrev t.ex. om sa vitt skilda ting som en séarskilt grov schaktmaskin
fran Helsinggr som fatt ett industridesignpris, en smacker fransk
helikopter, arligen fran modets haute couture, men framfér allt fran vad
som hande inom konst-, design-, arkitektur-, mdbel- och modevarlden
runt omkring i Paris vid den tiden, och fran mébelméssorna dér, och
givetvis fran de i Kdpenhamn, och fran mébelmassorna i Kéln och Milano -
och forévrigt varhelst ndgot inom ramen fér dessa mina intresseomraden
dék upp eller skulle kunna tankas goéra det.

- Efter hand och samtidigt, genom samarbete med bl.a. fotografen och
journalisten Gunnar Larsen i Paris (*Gunpress” med 28 lander runt
varlden i utskicket), och med ett flertal andra fotografer runt Europa, och

i Danmark, med féretradesvis Jgrgen (von) Sperling, kom jag att
forekomma i ett stort antal andra tidningar, magasin och bildjournalistiska
publikationer, vilket dven omfattade t.ex. den fyrsprakiga arkitekt-, konst-
, och design-tidskriften Mobilia.

- Jag initierade och skrev under denna tid nastan ett 1.000-tal artiklar
(varav huvudparten finns bevarade i mina personliga arkiv), och traffade
ett mycket stort antal av tidens medvetna konstnarer - inom var sina
(ofta flera) olika fack, runt om i Europa.

RUBELLO-SAKEN

“--- Polisingripandet i Képenhamn i december i fjor d@ tvd malningar av
den amerikanske konstnaren David J Rubello beslagtogs med
motiveringen att de var pornografiska, fick sitt efterspel vid Képenhamns
radhusratt---"(SDS 16/8, Képenhamn, SDS korre.)

Ekstra Bladet (15/8, sign. seb. = Sebastian krim.rep.) (ur viket SDS artikel
16/8 praktiskt taget ordagrant var hamtad)

“- Rubello har selv udsendt ca. 50 “invitationer” til retsmgdet. De er
formet som indbydelser till kunsferniseringer - blot hedder det nu:

“Det skulle gleede mig at se Dem/dig till mit retsmgde tisdag den 15.aug.
1967 klI.10.00 i Byrettens III afdeling.”

- Underribrik: “Freddie blandt tilhérerne” “Mange efterfglger den
usaedvanlige invitation. Blandt tilhgrerne vil saledes vaere den eneste
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danske maler, som hidtil vaeret impliceret i en lignende sag, Vilhelm
Freddie. Fra sin gdegard i Sverige kommer malaren og
happeningarranggren Jens-Jgrgen Thorsen ---. Ogsa den svenske
happeningekspert Bengt Rooke fra Malma kommer til retsmadet og i gvrigt
kommer en reekke yngre kgbenhavnske kunstnere od kunstvenner.”

- Underrubrik: “Principiel interesse” “Det er fgrste gang siden de to
retssager om Vilh. Freddies malerier - i 1937 og 1963 -, at der i Danmark
rejses pornografisag imod en maler. Alene af den grund har sagen stor
pricipiel interesse.”

Ater till SDS som fortydligade: “Dom i malet faller inom kort. Saken har
stort principellt intresse och &r den forsta i sitt slag sedan 1937, d& den
berémde danske surrealisten Vilhelm fick sina konstverk konfiskerade. De
slapptes fria forst 1963.”

E.B.: “Alvorlig betydning har den for Rubello personligt. Han har haft
opholds- og arbejdstilladelse i Danmark i tre &r - og har i mellemtiden faet
et barn med en ung dansk pige, som han lever sammen med - nu risikerer
han at blive udvist.” (men sa var det inte formulerat i SDS och féljande
viktiga sak var 6verhuvudtaget inte namnd:)

“- Et af de fa dokumenter i sagen kommer fra Kunstakademiet, der pa
opfordring fra anklagemyndigheden har udtalt sig om den kunstneriske
veerdi af Rubellos malerier. I erklaeringen fra Akademiradet hedder det, at
Rubellos billeder m& betraktes som kunst og ikke som pornografi.”

BUTIKSFASADER OCH BIL

Mé&lade tva butiksfasader och en bil (allt i ett sammanhdngade ménster-och-
farger) i Kbpenhamn.

“- Moden och miljget er ved at finde hinanden, og trangen til at sprede
farveglaede praeger mere end flower power i dag. Den svenske
kunstner Bengt Rooke skapte sensation pa udstillingen om Kunsten i
Offentligt Miljg i Stockholm (her skabtes ordet Off-Kunst) ved at male



106.

facaden til det fornemme kunstgalleri Svensk-Fransk Konstgalleriet pa
Drottninggatan og lade --- vise moderne tgj blandt de forslag, som en
raekke svenske kunstnere udstillede som Stadsbilder for at vise, hvad
man kan ggre med en by.”

“- Nu har Bengt Rooke uden for salon-miljg faet lejighed til at vise, hvad
han kan ggre ved Rosengarden, den sjove lille modegade ved Ngrreport,
---.Rooke har udvidet facaden til at gaelde en Morris Mascot. Jeg tipper, at
det ikke bliver den eneste butik-med-bil i byen.”

“- Kunstneren og auto-lakereren”

“- Moden med at male bilen er s& smat ved at brede sig i Kgbenhavn, men
hidtil er det mest hobby-przaeget penselmaleri, man ser. Malmg-kunstneren
Bengt Rooke har respekt for kvalitet og allierede sig med en autolakerer i
et fint samarbejde for att pryde Rosengardens mascot i kulgrerne: sglv,
brunt og gult (han fglger med i modefarverne!). Hos autolakerer Nielsen
pa Dianavej i Rédovre har kunstner og fagmand puklet mere, end man
aner, for resultatet ser let og ligetil ud. Med sig fra Malmg tog Rooke den
17-3rige Jan till hjeelp - Han fik til gengeaeld kunstneren til at male et par
hvide Wrangler-cowboybukser pa det festligste.” (Ekstra Bladet 4/10, tva
sidor, tva stora bilder under rubriken “Facaden ruller i Rosen-garden”)

Av de tvd mera vésentliga skélen och den verkliga bakgrunden till att jag
accepterade erbjudandet till detta “fasad-och-bil-mé8leri” var féljande:

- Tjansteman vid Képenhamns kommun hade genom juridiska finter satt
stopp for de mera ledande modebutikernas satt att dekorera sina
utstallningsfénster. Dessa fonstermalningar hade inte kommit till som
direkta konstverk utan som ett mode i London-efterféljd. I ett slag hade
flera sddana fénstermalningar kommit till, varav manga var professionellt
utférda och verkligt “artistiska”, men de var ju inte utférda av “riktiga”
konstnarer.

- (De stora vaggmalningarna med reklam t.ex. fér Tuborg, Carlsberg,
mjbélk och annat som ar valkanda i Danmark var ju utférda av “riktiga”
konstnadrer. Att sa inte var fallet med de Képenhamnska butiks-fasad-
malningarn maste val dd vara skalet till att dessa inte accepterades av
Magistratens 4:de avdelning.)
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- Svend Munk, som var en erkant skicklig fotograf, valkand inredare och
mode-person i allménhet, var en av de tva dgarna till en kdnd modebutik i
Skoubogade, som drabbades av detta “kommunalt Igftede pegefingre”.
Men han ville inte ge efter fér patryckningarna utan skaffade sig
advokathjélp for att féra sin talan mot denna, som alla ansdg ohemula,
kommunala klafingrighet.

Jag, daremot var “erkand” konstnar och vid den har tiden fortfarande
medlem av KRO (som vid behov stallde upp med juridisk hjalp till sina
medlemmar). Dartill hade jag utfért motsvarande fonstermalning, utan
inblandning, pa Svensk-Franska Konstgalleriet i Stockholm under
utstallningen “Stadsbilder”.

KONST OCH VERNISAGE

Jag signerade sdvél fasaden i Rosengdrden som bilen och upphéjde ddérmed
bdde det fasta och det rérliga “mode-m3&lade” till konstverk!

Darefter inviterade jag pressen och en hel del konstnarer och kanda
personer med Vilhelm Freddie i spetsen till vernissage.

Jag sdnde telegram fr@n Helsingér (p8 svenska! den 8/10 och med kopia) till
“"Herr Borgméstare Wassard Jorgensen. Magistratens 4:de avdelning
R8dhuset Képenhamn: Inbjudan. Harmed har jag &ran att inbjuda Herr
Borgmaéstare Wassard Jgrgensen till vernissage av Fasad- och Bil-maleri
Rosengarden 7 Képenhamn Mandagen den 9 oktober 1967 kl. 14-15
Kleptomania (affarernas namn) Bengt Rooke KRO (Konstnarernas
Riksorganisation Sverige)”. Ett likalydande telegram skickades samtidigt till
Herr Kontorchef L Carlsen Magistratens 4:de avdelning.

Under trespaltig bild och rubriken “Ikke forbud alle steder” skrev Ekstra
Bladet: “- “Hvorfor skal der vaere forskel pa Strgget og Rosengarden?
Hvorfor ma der males moderne pa facader og butiksruder i en sidegade
fiernt fra Gagaden, nor der ikke m@ males p@ Strgget? Hvorfor skal det
hele vaere sa sterilt, og hvorfor blander kommunen sig i det hele taget?
Myndighederne blander sig rigeligt i forvejen, siger maleren Freddie till
Ekstra Bladet.”
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“- Han var en af mange gaester ved den officielle indvielse af en sko og
tgjbutik i gar i Rosengarden mellem Fiolstreede og Kultorvet. Det
smarteste ved butikken var indehaverens bil, der var malet i de samme
gsterlandske neo-jugend motiver som butikken. Kunstneren er
svenskeren Rooke, der bade har signeret bil og butiksfacade.
Indehaverne er Alexandra Marinovitz og Eric Grgndahl. Den sidste kendt
fra sin kgreskole.”

“- Bengt Rooke siger til Ekstra Bladet: - Vi er en af de fa butikker, der ikke
har faet nogen skrivelser fra R&dhuset. Allt er godkendt og i den
skgnneste orden. Vi har malet facade og vinduer samt en bil, der nu kan
ventes at blive forbudt af trafiksikkerhedsmaessige grunde. I mine
dekorationer har jeg endda medtaget det gsterlandske tegn for lykke,
nemlig yin og yan.”

-Underrubrik: “Wassard udeblev” ” - Borgmester Wassard Jgrgensen og
hans kontorchef L.Carlsen var endda inviteret pr.telegram til 8bningen i
gar, men de kom ikke, selv om KRO - Kunstnerernes Riksorganisation i
Sverige - stod som garant for, att der var noget at se pa, siger Rooke.
KRO har i gvrigt ogsa gratis advokater, hvis der kommer forbud mod
denne dekoration.”

“- Rooke er en kendt kunstner bade her og hinsidan. Han har --- lavet
butiksfacader i Stockholm i psychedelic-stil - dekorationer, der har faet
bldt stempel fra Stockholms universitet. --- *

Ekstra Bladet hade en kultursida kallad Vinduet. Vid denna tid
redigerades den av Gregers Dirckinck-Holmfeld. Dar fick jag méjlighet att
fdra mina meningar till torgs och att félja upp Rosengarden-saken
(18/10):

BORGMESTER - LAR AF STOCKHOLM

Skrev artikeln “"Borgmester - laer af Stockholm”

(hela sidan, tva stora foto)

“- Nedlaeg vabene i facade-krigen, borgmester Wassard Jgrgensen, og
gor hellere som Stockholm: lad de unge kunstnere komme med forslag
til nye bybilleder! skriver den svenske kunstner Bengt Rooke i dagens
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Vindue. Rooke er medlem af KRO (kunstnerernes rigsorganasitation i
Sverige) og har i sin lgbebane bl.a. beskaeftiget sig med malerier, relieffer,
happenings (bl.a. sex-happening for studenterne i Lund), modeshows
(bl.a. pa& Malmg museum, Malmg slot) og har netop fungeret som maler-
pa-gaden ved at dekorere en mur og en Morris Mascot i Rosengarden,
Kébenhavn.”

“- Hans betragtninger over kunstdistribution og kunstens funktion i det
20.arhundredes samfund er inspireret af facade-krigen i dagens
Kébenhavn.”

“- Kunst er bevaegelse. Kunst er kommunikation. For att nd frem, for att
skabe bevaegelse, ma jeg som kunstner i det 20 'nde arhundrede veere
realist. Jeg ma sgrge for at mine ideer som kunstner distribueres.”

“- Kunstnererne (men stort set ikke kunstdistributionen) er i de sidste
10 ar “kommet vaek fra den overdrevne tro pa en bestemt linje. I dag
findes en ny realisme i mange former, der af og til maske ikke ser ud som
realisme. Den frihed, som opnas, er forst og fremmest en frihed fra
kunstens egne fordomme. Hele vor attitude over for kunsten er ved at
forandres” (Kristian Romare, kunstkritiker, producent af kunstprogrammer
i svensk TV, bl.a. skaber af begrebet “off-kunst” for kunsten i offentlig
miljg).”

“- Men det der er helt klart, er at denne forandring visse steder gar
langsamt eller maske overhovedet ikke er kommet i gang - og pa andre
felter direkte modarbejdes, forst og fremest af reaktionaere kunstnere,
som fgler deres drammende intigritet truet, og fra fordummede
kommunalpolitikere, hvis uvidenhed skjules under en ufarlig (?) men ofte
gigantisk konventionalisme.”

“- Miljg, hjem, arbejde, gadebillede, bybillede, alt er med ét slag blevet
kunstens arbejdsomrade i endnu hgjre grad end nagen sinde fgr. I et
afslappet gjeblik er den yngre generation holdt op med at lgbe efter og
efterligne den aldre - for i stedet at skabe sig selv bevidste
udtryksmuligheder. Og det ma vel anses for at vaere rimeligt, at den
generation, der vokset op i det nutidige miljg, ma have den dybeste
forstaelse af, hvad der kraeves af og i moderne omgivelser.”
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“- Mange af disse spekulationer er opstaet i anledning af den stadig mer
famgse opmarchering i konflikten melem Magistratens 4. afdeling pa den
ene side og pa den anden side Kgbenhavns borgere, handlende og
gaester.

- Jeg deltog i maj maned i &r i en udstilling i Stockholm pa svensk-franska
kunstgalleriet (arrangeret sammen med Galleri Observatorium,

som drives i samarbejde med Stockholms Universitet). Udstillingen blev
kaldt “Stadsbilder”.

Jeg fick der af det stgrste og mest velrenommerede private galleri i
Sverige, som ligger i en af de mest centrale gader i Stockholm, lov til at
male galleriets 22 kvm. store facade som en del af de tilsigtede bybilleder. I
3 klart lysende farver, og ingen havde noget at indvende! - Tvartimod!”

"- I forbindelse med udstillingen blev lavet et stort TV-program, og der blev
udgivet et katalog med et principielt forord, skrevet af Mats Arvidsson,
kunsthistoriker og inspektgr ved Galleri Observatorium, hvori han bl.a.
siger:

“ - Kunstnerenes opgave bliver at omskabe miljget p@ en bevidst made,
skabe overraskelser, effekter, sensationer, som byen ikke selv kan klare.
(Med kunstnere mener jeg ikke ngdvendigvis billedkunstnere; hvem som
helst, der arbejder pa dennne made, fungerer automatisk som kunstner).
Det er ham, som kan skabe miljger, der spiller pa helt andre spektre af
oplevelser end dem, som aktiveres af byens naturlige funktioner.

Man skulle fa miljger frem, der er tilstraekkeligt afvigende og slar
tilstraekkeligt hardt for at traenge igennem den bestandigt naervaerende
trommeild af sindsbevaegelser, tilstraekkeligt dominerende til omuligt at
kunne ignoreres. Det ville i hvert fald vaere en made at skabe en rigere og
mere levende by pa.”

“- Med dette, hr. borgmestere Wassard Jgrgensen og kontorchef Karlsen
i Magistratens 4. afdeling: Nedlaeg vabnene i facadekrigen!

“- Hvorfor ikke i stedet opfordre de unge kunstnere til at komme med
forslag til nya bybilleder, som man gjorde det i Stockholm? Charlottenborg
kunne blive en fin ramme om denne festlige udstilling, hvis Magistratens
4. afdeling da ikke ville foretraskke at abne Kébenhavns Radhus for netop
denne udstilling?”
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(Artikelns innehdll i 6vrigt betraffande konstdistribution byggde pa vad
jag tidigare hade framfért i Sverige - Paletten nr 3 -67).
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TURBULENS - PARIS - JYLLAND - LUND

Visade “Linjer i modet” - Mode som konst pd Malmé museums
konstavdelning i ett arrangemang motsvarande det jag gjorde 1967, med
klader fran Paris, Kdpenhamn och Malmé (NK). Nu hade dock ett ar gatt
och tiden var en annan. Och nu var inte enbart yngre utan det fanns
ocksa manga aldre personer i publiken.

“- Modeskaparna lever med fingret pa tidens puls, s& det finns lika stora
konstnérer bland dem som bland malarna inledde Bengt Rooke”.(SDS)

“- Det romantiska modet bjods vi av danska butiken Josephine i Nyhavn
dgd av Dirch Passers fru och Bonnie and Clyde-stilen fran Carli Gry. ---
“Toppen pa det hela var Ruben Torres specialdesignade stretchkostymer,
gjorda for franska (olympia) truppen i Grenoble” (Arbetet)

(Det var férsta gangen nagonsin denna visades offentligt - jag hade lanat
prototyperna, en till honom och en till henne, av Ruben Torres privat i
Paris, for just detta &ndamal.)

Gjorde samma visning till en popgala med Gonks och Breads p8 Lorensborgs
Ungdomsgérd pé kviéllen (20/2)

KULTUREN I LUND

Gjorde “Linjer i modet” pd Kulturen i Lund.

“- Der er tgj pa Kulturen” -"og der er jazz pa@ museet i aften i Lund, hvor
museumsfolkene er friske og fordomsfri og skaber liv for ungdommen med
Bengt Rookes modeshow” -hela ena sidan i Ekstra Bladet, 23/2, med tva
stora bilder, “--- Sidste forar sggte Cari Gry at arrangere en historisk
opvisning pa Nationalmuseet i Kgbenhavn, men Nej! Her skal man
sandeligen ikke lukke op for privat initiativ - og slet ikke for private
forretningsfolk med et s3dant.”
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“- I Sverige er det anderledes. Og pudsigt nok var det kunstneren Bengt
Rooke, der fik abnet de svenske museumsdgre for Nutiden og fremtiden.
Rooke er delvis knyttet til begrebet Fritidsundervisning i Malmg, og her fik
han sidste forar arrangeret modeshow pa selve Malmg slot, hvor Malmg
museum har hjemme.

Stor succes! og med i showet var flere svenske og danske butikker med
smart t@j, vist sammen med museets tgj fra flere tider. I &r gentog Rooke
forleden arrangementet i Malmg - dels pa museet, dels pa en
ungdomsgard med flere poporkestre.”

“- Og i aften rykker han ind pa det helt vidunderlige museum i
universiotetsbyen Lund, hvor den levende og fordomsfri leder af
kostumesamlingen, Méartha Lindstrém, |aner ud af sine kjoler - og lader
Nutiden ind. Fra Kébenhavn kommer Hanne Passer, Carli Gry og
mandebutikken i Skoubogade.”

E B:s hela andra sidan: tre helfigurbilder:

“For og Nu i Lund” “Moden kommer igen, men det er allievel aldrig helt
det samme naeste gang. Der vises dog i aften pa Kulturen i Lund flere
kjoler af sjaske-silker, som er vanskelige at datere: 1930 eller 1968? Men
pa striben her kan man nok se, at Elisabeth pa fljbillederne er i kjoler fra
Martha Lindstréms vidunderlige samling og i midten i laedert6j fra Netop
Nu (Carli Gry i Kgbenhavn). Till venstre viser hun en parisisk model fra
1934, syet pa bestillig af en skansk friherreinde, materialet er
helsilkecrepe i hvidt og sort. Tilhdjre er det en tysk frakke, syet i
Wiesbaden p@ bestilling. Det er lys, gult uldstof med gule broderier og
hvide pelskanter. Hatten fra Nordiska Kompaniet.

“Kul i Lunds stora 30-talsshow pa& Kulturen p& fredagskvéllen blev en
jattesuccé. Ett par hundra personer trangdes i textilhallen for att uppleva
“Linjer i modet”. Det blev en bade rolig och slingrande linje fran jugend
fram till vara dagars Bonnie och Clyde-inspireade epok. Entusiasmen var
stor och appldderna kraftiga. Det finns manga tendenser i dagens mode,
tyckte Bengt Rooke, som kommenterade. Det ar bara att valja. Men valj
for Guds skull. Var bara inte gra och trakig. Och trakiga var sannerligen
inte kladerna som visades.” (Arbetet)

“Modevisningen “Linjer i modet”, som &gde rum pa Kulturen i gar kvall,
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var en smamysig(!) tillstallning som kastade askddarna mellan 30-tal och
framtiden. Konstnaren Bengt Rooke, som var konferencier tillsammans
med antikvarien Marta Lindstrom och museielektor Ingemar Jeppsson var
ansvariga for arrangemanget, menade att kulturhistoria inte
nédvandigtvis behdéver vara gangen tid:

- Vi lever nu, vi ar kulturhistoria, vi skriver kulturhistoria for framtiden.”
(SDS)

IRIS CLERT I PARIS

Artikel, Ekstra Bladet (20/8): tva sidor, rubrik: “Iris Clert”
Vanstersidan med text och stor helfigurbild:

“- Iris Clert : Kvinde. Verdensbergmt kunsthandlerske med galleri i nr.

28 Rue du Faubourg Saint-Honoré.”

“- Hon har lanceret verdensnavne som Yves Klein, Tinguely, Arman, Bro,
Stevenson, Adzak, Fontana, Takis, etc. etc.”

“- Betragter ogsa mode som kunst, og i hendes galleri holdt den spanske
arkitekt Paco Rabanne sin forsta udtilling med opvisning af det
spaendende Rabannetgj af metal, plastic og laeder.”

Iris Clert startede for 12 &r siden sin virksomhed p@ venstre bred, men for
fem ar siden rykkede hon over i det mere fashionable omrade i nserheden
af Elyséepaladset. Hon udgiver sin egen avis: “Iris Time” med laesere i
kunstkredse.”

- Hogersidan, stort portratt av Iris Clert med bildtexten: “Iris Clert -
moderne, moden kvinde, som er blevet en stormagt for kunsten. Hun ejer
“verdens mest avancerede galleri”, men spejder fremad mod nye veje.
Hon taenker i “det totale miljg” ligesom mange af de avancerede unge
modefolk i dag. i otte ar har hon dremt om at skabe en natklub omkring
emnerne: mode, kunst, kultur i det hele taget. Nu sker det.”

- Stort portratt av Pierre Cardin med bildtexten: “Pierre Cardin sprang for
et par ar siden ind i Rumtiden med avantgardistisk tgj till maend og
kvinder. I dette efterdr har han erkleeret, at Haute Couture er pa vej ud,
og i sine eksklusive saloner lod han sin opvisning starte med fabriksting:
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stgbt tg@j til at saelge i stormagasinerne for 100 france. Nu lader han
moden og kunsten forenes i natklubben Le Radard sammen med Iris
Clert.

Rubriker: “Foran oktoberrevolution i Frankrig:”,

“Kunstens Clert og modens Cardin far natklub i Paris”

- “Den anden franske revolution har i hgj grad sat sit praeg pa den
franske modeverden: masseproduktion i stedet for haute couture praskes
nu selv i store huse. I Paris snakkes der i mange kredse nu om
Oktoberrevolutionen - *men en helt anden slags revolution end den i maj’
-0g i den franske kunstverden har “den store dame” Iris Clert, bebudet,
at gallerivejen er ved at vaere passé. Sammen med Pierre Cardin abner
hon 13. oktober en natklub i Rue Jacob - “en udstilling for

nasten alting”.

(4

“- Hvorfor netop kunstgalleri?

“- Oprindelig fordi jeg mente at have en mission at udfylde og fordi
opgaven for den, som skal lancere kunst, er den samme som for
kunstneren: at finde graenser. Desuden er det kun det vanskelige, som
intresserer mig. Tidligere studerede jeg kinesisk. Hvorfor? Givetvis fordi
det var sveert.”

“Nar jeg finder nogen, som er intressant - og dem, jeg finder, er altid
itressante, s ma jeg ggre alt, hvad der star i min magt for at saelge deres
ideer - og selvfglgelig ogsa deres ting, for vi ma jo alle leve.”

“Men i dag ma man salge kunst pa en ny made, pa en anden made - og
i hvert fald ikke gennem et galleri. Derfor abner jeg den 13. oktober
sammen med Pierre Cardin “Le Radart”, en klub for praktisk taget

alting. Den kommer til at vaere dben fra kl. 7.00 om aftenen til kl. 1.00 om
natten, og Le Radart kommer til at ligge pa nr. 1. Rue Jacob pa den
venstre bred.”

“Jeg har haft ideen i otte &r, og s& gik jeg en dag til Pierre Cardin, og det
var O.K., sd nu starter vi.”

“- Iris Clert taler med mig, samtidig med at hun arrangerer en opvishing
hos en kgber, ordner flyvebilleter till Graekenland. Hon er fogdt i
Graekenland, hon ma til Graeekenland. Hvordan kan jeg det? Vi graekere er,
som vi er, som vi altid har veeret, og som vi altid vil blive ved at veaere.”
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“- Hon farer gennom lokalet, taler med sin mor - en zeldre, distingveret
dame - dirigerer sin medhjaelper til hurtigt at oversaette noget, som
senere viser sig at vaere hendes manifest.

Pludselig siger hon: - Her er for rodet. Vi gar. Hon kobler af. Hendes
fingre, hvor hver negl har sin farve (dog mest i violette toner) farer
gennem det vilde, sorte har.”

“- Ingen er lykkelig - det er man kun i sekunder, er der nogen, der siger.”
“- Problemer? Mit fgrste minde fra barndommen er, at jeg som 3-arig var

med min mor pa rejse til Wien. Vi var uden for byen, Jeg gik i graesset, og
jeg fandt masser af firklgver - lykkeklgver.

“- Jeg er fri, naesten for fri - og jeg er dygtig. Det er et problem at veere
dygtig. Mit stgrste broblem er, at jeg er aldeles for dygtig i alt hvad jeg
foretager mig. Jeg nar altid til den yderste graense, praecis som
kunstneren altid m@ nd den yderste graense.”

“- Jeg skelner mellem tilvirkere - hvilket ikke altid er kunst - og kunst.
Kunst ma veere spaendende, men noget nyt, ma ruske op. I virkeligheden
duer ordet kunst ikke lsengere, vi ma have nye ord.”

“- Nu er jeg treet af alle gentagelser, af alle de udvandede ting, som ikke
er noget nyt. Alt begynder at blive s3 kedeligt - bare kedeligt.
Derfor er den, som virkelig har noget nyt, altid velkommen.

“- Men hvad med maj-revolutionen? Kunne den ikke give noget nyt? Hvor
var kunstnerne?

“- 1 8 dage var det jo fantastisk

- efter 8 dage var alt kedeligt!

“- Det var de darlige kunstnere, som viste sig og forsggte at stjeele
billedet.

“- Det var det middelmadige, som kom frem under urolighederne. I
begyndelsen hdbede man og troede, at det ogsd skulle blive en kulturel
revolution, men det blev der altsd aldrig tale om.

“- Derfor skrev jeg mit manifest, og det vil jeg publicere i oktober-

" on

nummeret af “Iris Time”.
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IRIS CLERT - MANIFEST

Rubrik: "“Manifest fra Iris”

“Vi lever midt i en stor kosmisk omveeltning. Vi er i begyndelsen af en
verdensomspaendende revolution. Den er social, gkonomisk og kulturel.
Unge mennesker fra alle lande er medvirkende hertil.

Kunstneren ma vare en del af denne revolution. Igenem de sidste 50 ar
har moderne kunst sadan set ikke veeret andet end en refleksion af et
dekadent samfund, af en civilisation i forfald. Store malere, store
kunstnere er beviset herpa. - Deres arbejder forbliver stdende i kunstens
historie.

Siden Marcel Duchamp-eventyret og Dada-bevagelsen har vi kun
gentaget deres udfordring til samfundet, idet vi har gjort det aestetisk og
kommercielt.

Vi m3 bane vejen for autentisk kunst. Det er pa tide at rekonstruere. Vi
har haft affald nok, pseudo-filosofier, pseudo-vaerdier samt alt det
“ragelse” som vore kunstkritikeres forudfattede meninger er skyld i.

Vi m3 ud af middelmadigheden, materialismen og panurgicismen
(treegheden). Vi har behov for en ny etik, en kunst, hvor kunstneren vil
vaere i stand til at udtrykke sig selv i frihed, men med selvdiciplin, for at
give det samfund, han arbejder for, de dndelige veerdier, det behgver.”
(Ekstra Bladet 20/8 1968)

Artiklar EB (30/8). 2 sidor.) Artikel 1) 8 spaltigt foto, rubrik:

"12 meter Dame”

“--- Den meget lange aldre dame, som ses pa billedet herover,
dominerede i gar aldeles torvet foran Lunds konsthall. Damens traek vil
vaere mange danske TV-kikkere bekendt fra udsendelsen Kvinden 68,
hvor hon var hovedpersonen i fotografen Svend Munks s afsnit. Den 81-
arige professorinde Oscar Mathiesen er en dynamisk personlighed, som
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nu har inspireret Svend Munk og tegneren Chris Wessel til en usaadvanlig
tegneserie.”---. "De syv fgrste striber af tegneserien udstilles i morgen i
det mindste rum i Lunds Konsthall sasmmen med 12 meter-udgaven af
professorinden. Svend Munck og Chris Wessel debuterer hermed i serigse
kunstcirkler. De dyktigste, moderne, unge mennesker har hidtil pavirket
vort miljg pa mange mader - indendgrs og udendgrs i byen Kgbenhavn.
De har lavet de mest omtalte facader, de har skapt film og tgj og
butiksvinduer.

Da De ikke kan finde dem i kataloget over “Fantastisk figuration”,
praesenterer vi dem her i Ekstra Bladet - med deres fantastiske
figuration.”

FOLKE EDWARDS, LUNDS KONSTHALL

Artikel 2) -Tvaspaltigt foto av Folke Edwards, rubrik:

“Det vaesentlige i Kgbenhavn sker i Lund”

“siger chefen for Lunds Konsthall, som gar fra erotik og revolution til
danske fantasier”

Folke Edwards er en revolutionaer i skandinavisk udstillingsverden. Han er
manden, der tgr, hvor andre siger nej. Han er chef for Lunds Konsthall og
han driver denne kommunale institution med ambitigs privat ihaerdighed.
Den tidliger kunstkritiker og redaktgr af bl.a. “Paletten” vovede for nylig
at vise udstillingen “Erottisk kunst” i Lund, hvorefter han en tid
koncentrerede sig om “Revolutionen” i kunsten. I morgen abner han den
danske udstilling “Fantastisk figuration”, som er arrageret af den danske
kunstnergruppe “Passepartout”. Folke Edwards”™ ses herover til venstre.
Til hgjre: Che Guevara pa en forlagsplakat, som haenger pa Folke
Edwards kontor i Lund.”

BRANDE

Mitt pa Jylland ligger den lilla orten Brande (ca 20 km séder om Herning)
och praktiskt taget lika l1&ngt fran Kdpenhamn som frdn Hamburg.
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Har kom en konflikt tydligt i dagen mellan en del av dess innebyggare och
deras intellektuella tid, och den moderna konstens och dess anhangares
tidsuppfattning.

Denna kontrovers var av ett annat slag an vad som férekommit i
Képenhamn da det géllde “facadekrigen” (som nu var bilagt genom
tystnad frdn de styrandes sida), men den i Brande ar sannerligen inte av
mindre principiell betydelse, da det géller konstens funktion och den
moderna konstens, och dess - i verkligheten - urbana ursprung och
naturliga miljo.

Det jyllandskt lantliga Brande-contra-tiden syndromet kom att
askadliggéras med en frenesi och en dramaturgisk spénning av det mera
ovanliga konst och nutids-kulturhistoriskt intressantaste slaget.

Det kom i forsta hand inte att handla om konstverken som sadana och
deras eventuella funktion som offentlig utsmyckning pd de platser de fatt
sig tilldelade, vilket de uppenbarligen fran bérjan maste ha haft (eftersom
de utférdes dar), utan att de - efter hand som intresset utifran 6kade
mot Brande som kummun - inte langre var énskvarda (redan fére den
officiella invigningen).

Tydligt var, att dessa nutida icke-Brande-lika konstobjekt, fran en helt
annan kultur, efterhand hade véckte ett mycket stérre intresse fran en
forbluffad omvarld an vad man ursprungligen hade tankt sig.

Allt sddant framkallade en myckenhet irritation och oro hos de kloka i det
lokala “sogneradet” och en aversion mot utsmyckningarna och allt det
frammande de representerade. En landsbyggds-kulturellellt betingad
istadighet mot utsmyckningarna utveckaldes hos dessa styrande, och
detta, i sin tur, tilltalade absolut inte alla i Brande och ingen i Midtjydsk
Kunstforening.

EB akte dit (tisd.8/10, tre sidor, sju bilder) och jag skrev om “---
jordemor Kristine Boes hus i Brande, hvor den jyske kultur-revolution
kulminerer pa Lgrdag, nar Statens Kunstfond (eventuelt) afleverer ni
forblgffende moderne kunstverker til en forblgffende, gammel by.”

“- Moden Klae 'r Kunsten -" Artikel, rubrik: "Brand i Brande”
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“- Radio og TV holder gje med Brande. Mange jyske aviser fgljer ngje,
hvad Brande-beboere og sognerdd foretager sig i disse dage. Der sendes
breve, og der investeres penge.

Nogle breve besvares ikke med den motivering, at “affaeren er uveaerdig”
(sogneradsfomandens udtalelse).

Brande er i strid med sig selv, Midtjydsk Kunstforening og Statens
Kunstfond.

Ogsa inden for sogneradet hersker uenighed. Om nogle af medlemmerne
siges det, at de bgr ga. Det er sandelig brand i Brande, men hvad handler
det egentlig om?”

“- Det handler dels om en hgjskole, som nedlaegges, dels om en uklar
affeere vedrgrende nogle sakaldte wc-malerier i byen pa en skole (ifglge
Jydske Tidende), men fgrst og fremmest handler det om de gavimalerier,
som Midtjydsk Kunstforening med Brande-advokaten Mansfeld-Giese i
spidsen, har taget initiativet til, og som Statens Kunstfond har stgttet
med 140.000 kroner.”

- Pa Igrdag skulle de ni store kunstverker (otte gavle og én
bronzeskulptur ved byens supermoderne, nye svgmmebad) “overraekkes”
til Brande af Midtjyds Kunstforening og Statens Kunstfond, men nu siger
sogneradsformand, gardejer Julius Kristensen: - Vi vil ikke modtege dem!
(ifglge Jyllands-Posten).”

“- I torsdags blev det vedtaget, at sognerddet ikke har lyst at modtage
kunstveerkerne, og at der ikke bliver tale om, at sogneradet byder
Statens Kunstfond pa kaffe, nar de kommer til Brande i anledning af den
officielle overraekkelse. Fgr den jyske oktoberrevolution, som blev vakt af
tgrsten efter andeligt liv, tegner lgrdagen den 12 oktober sig som en
interessant dato.”

“- Indtil da spgrger sig alle: Hvem skal byde pa kaffe?”

Bildtext: “"Moderne pige og moderne gavle - Ditte Maria i fransk jumpsuits
fra Ngrgaard pa Strgget (uldjersey og flgjl) - er fotograferet ved tre gavle
i Brande: herunder kollektiv-maleriet ved den sydlige start af byen; man
ser Hans Chr. Ruhlanders springende dame og Ditte Marias hvide
jumpsuit. Billedet til hgjre viser et glimt af Folkebladets gavl, dekoreret af
K. Bjgrn Knudsen. Billedet herover til hgjre viser Ditte Maria pa vej op ad
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en brandstige for at kikke narmere pa Riihlanders gavl i hovedgaden.
Falck hjalp os - som korpset hjalp Ruhlander, da overste felt skulle saettes
fast i gavlen.”

Lérdagen den 12 oktober, huvudrubrik:

“"Det er Brande-dag i dag”

(tva sidor, fyra bilder och en bild av ett brev till redaktionen)

“- Kulturminister K. Helweg Petersen og formanden for Statens Kunstfond,
Preben Willmann, vil sammen med billedhuggeren Sgren Georg Jensen og
maleren Richardt Winther fra Statens Kunstfond i dag mgde folk fra
Midtjydsk Kunstforening kl. 13.30 pd@ Hotel Dalgas i Brande, hvor
advokat Mansfeld-Giese pa kunstforeningens vegne vil erklaere operation
Gavl-malerier for avsluttet.

Derefter vil turen ga rundt til kunstvaerkerne, og alle kunstnerne vil veere
til stede for eventuelle kommentarer. Derefter mgdes man igen pa Hotel
Dalgas til den famgse kaffebord, som sogneradet har naegtet at betale,
selv efter indstaendige overtalelsesfgrsgg fra “en kreds af medlemmer af
Borger- og Handvaerkerforeningen”. Denne kreds har nu overtaget
arrangementet. Senere er der sammenskudsgilde.”

Rubrik: "Den vil Brande gerne have”

“- Kun ét af de ti kunstverker, som er kommet ud af Brande-
eksperimentet, vil kommunen tage imod.

Det er Jens Sgrensens bronzeskulptur, som forleden ankom til Brande fra
et bronzestgberi i Verona, Italien. Skulpturen er blevet placeret pa et
fundament af brosten pa graesplaenen ved byens moderne svgmmebad.
Dette skulpturfundament er det eneste, som kummunen har betalt i
forbindelse med de 10 store kunstveerker, som i dag stdr feerdige i
Brande.”

Underrubriker: “Sort og hvidt i Brande” och “Hvem far Brande-bukserne i
dag” ---- etc. Och s rubriken: "Brev fra Brande” “Til Extrabladet.
Kgbenhavn. I Anledning af ald dette skriveri angaaende Gavlmaleriet paa
min Ejendom Torvegade 21 Brande, Vil jeg paa det bestemte frabede mig
mere skriveri og Fotografering af min Ejendom, nu synnes jeg det kan
vaere nok med det pjat de skriver. rbgdigst. Kristine Boe.”

n 14
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TWIGGY & JUSTIN

Allerpress i Sverige skulle starta en svensk ungdomstidning som skulle
heta “Hej!”.

Darifran vande man sig till mig och frdgade om jag inte skulle kunna
medverka med “vad som I3g i tiden” till det forsta numret. Jag svarade ja,
- med férbehallet att de inte pa ndgot sitt satte ifraga vad jag kom att
goéra, och att jag ville ha tva sidor till mitt férfogande.

Som en betingelse gav jag dem samtidigt i uppgift att géra den mest
trovdrdiga dummyn de kunde astadkomma av den forsta (alltsd den da
annu ej existerande tidningen) och skicka den till mig.

Sa blev det.

Min insats blev en artikel i det férsta numret, skriven och byggd pa dess
dummy (alltsd det annu inte existerande numret).

Tidningen “Hej!” kom ut med sitt férsta nummer den 28 oktober 1968.

- Rubrik: “Hej Twiggy & Justin”

“Twiggy, sétare, (och rundare) &n nagonsin, mellanlandade i Képenhamn i
sallskap med sin Justin. Vad gér man en gratrist hostdag i Kongens by nér
Tivoli ar stangt? Ja, man kan ju som Twiggy koppla av

tillsammans med den nya tidningen “Hej!".”

--- “Klockan 13.50 en fredag for ndgon tid sen kom Twiggy och hennes
Justin med SK 502 fran London till Kastrup i Képenhamn.”

---"Bade Justin de Villeneuve, som fotograf och manager, och Twiggy, som
en av varldens hoégst betalda fotomodeller, tillhér pop-varldens unga
miljonarer, som har en barndom i en miljé utan pengar.”

- " Men klockan 17.30 den dar fredagen i Kbpenhamn kopplade Twiggy
och Justin av. Avspdnda. Hon barfota i jumper och 1&ngbyxor. Med en
tidning i handen. De laste skrattande om sig sjalv, om klader, om sina
vanner, om pop, om allt som ror sej i tiden. De laste Hej!”

UPPROP FOR FOLKE EDWARDS I LUND

Upprop fér Folke Edwards i Lund: (Arbetet 27/11), nagra rubriker: “Edwards
hoppar av efter “Undergrund”-stoppet:”, “Har ej styrelsens
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fortroende”, “Vad trodde man Undergrund var?”, “"Andree polisanmals”,
“Vi bojkottar hallen”; och “Upprop fér Edwards”

“- En grupp konstnérer har gjort en namninsamling till férman fér Folke
Edwards och skriver:

“ - Konstndren maste arbeta fritt. Folke Edwards maste fa arbeta fritt.
Folke Edwards har under sin tid p@ konsthallen gjort utomordentliga
insatser. Utstallningen “Undergrund” med dess krav pa andra livsmal och
livsformer &n den véasterldndska, maste ju vara ytterst viktig att fa visa.
Lat Folke Edwards arbeta fritt, med utstiliningar, teater, musik, debatter,
lek och alla andra sociala aktiviteter!”

Detta upprop undertecknades avmanga konstnarer och andra
intresserade personer, mer eller mindre medvetna om hur stor och
vasentlig saken egentligen var: namligen politikernas réatt och skyldighet
att 6va kontroll och tillsyn dver institutionen, men ocksd deras skyldighet
att skapa en konst/politisk-filosofiskt medvetet vidsynt och framsynt
arbetsbeskrivning for institutionen och dess chef.

Det ligger i sakens natur att sddan kompetens har inte lokalpolitiker.
Hade de haft en sadan kompetens, med de samhéllsvisioner en sddan for
med sig, hade de inte accepterat att leka i den sérjiga sandldda som den
vedertagna lokalpolitiken ar.

Den existentielle konstnarens tidsmedvetna arbete ar, i det har fallet, i
mangt och mycket att likna vid den romerske slavens viskande till
faltherren pa triumfvagnen, nér han drog in i Rom med sin segrande har:
“Kom ihdg, att du ar dédlig”.

Att skapa politisk konsensus fér att skriva in i arbetsuppgiften for den
kommunala konsthallen och dess chef, att verka for ett sddant sceneri -
och att detta var malet fér verksamheten - det trodde jag inte p3,
atminstone inte i den Tegnérska “akademiska bondby” som heter Lund.

Jag undertecknade givetvis uppropet.
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DET VIKTIGA ARET

UNDERGRUND

Artikel EB (fredag 7/3, tva sidor, fem bilder):
“"Alligevel en undergrund i Lund”

“- Lunds Konsthall sagde nej, men lgrdag kan Folke Edwards abne
udstillingen “Underground” pd Skanska Konstmuseum i univeristetshuset
i Lund.”

“- Undergrundsplakater, undergrundsblade, undergrunds-dit-og-dat skal
veere med i udstillingen “Underground”, som pa Igrdag abner pa Skanska
Konstmuseum i Universitetshuset i Lund, efter at udstillingen blev stoppet
pa Lunds Konsthall af en sengstelig og reaktionaer museumsbestyrelse.

“- Museumsinspektgr Folke Edwards, som gick i protest mod bestyrelsen,
blev snart opfordret af sin kollega pa universitetets (og den akademiska
foreningens) kunstmuseum, Ingvar Claesson, til at arrangere
undergrundsudstillingen her, og dette museums bestyrelse med
professor Oscar Reutersward i spidsen (kunsthistoriker) havde intet at
indvende.

“- Udstillingen imgdeses med stor interesse af mange unge i og uden for
skandinavisk undergrund savel som mange nordiske politikere.”

“- Ved ferniseringen i morgen vises lys-show af den kgbenhavnske
fotograf Fleming Adelsson, i Igbet af udtillingstiden kommer de danske
“Abcinema”-folk, ledet af forfatteren og filmmanden Erik Thygesen (med
12 projektgrer) og viser film, der bliver undergrundsteater, flere
udenlandske undergrundsfilm, der bliverlaesestue med undergrundsblede
fra det meste verden, hvor der findes undergrund.”
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“- Fra gruppen “Fugs” i New York kommer Kupferberg og holder en aften
for studenterne, man regner med debataften, hvor professorer, laeger,
hjernespecialister, psykologer og selv politikere vil g8 med i
diskussionerne.”

“- Universitets-initiativets betydning kan bl.a. belyses derved, at Folke
Edwards ogsa fra London har modtaget opfordring til at arrangere
“Underground” for “Institutte of Contemporary Art.

Jamen hvad er egentligen (underrubrik) “Underground”

“- Mange mennesker betragter begrebet “Underground” som udtryk for
en hash-kult. At begrebet er mere indviklet framgar af disse repliker,
hentet i en samtale i g&r med svenskeren Sture Johannesson og
hollzenderen Steve Davidson, som redigerer undergrundsbladet "Om” i
Amsterdam.

Underground er bl.a. rgster fra mange undertrykte. Vi er “under-hunde”.
Eller “de-som-ikke-har-noget”.

“Vi sgger psykisk udvidelse, vort indres udvikling. De etablerede

sgger fysisk ekspansion - materialisme. Guerella-soldaterne ude i
terraenet og vi i undergrundsbevaegelsen i Vestern er i stort set af samme
slags. Undergrundsbevaagelsen er politisk. I Vestern er det en protest
mod datamaskinerne. (Mede tanke pa den framtida utvecklingen var
uttalandet av Sture Johannesson har ganska anmarkningsvart - se
artikeln publicerad i EB 26/6 1971: Tidsfasetter III, sid 68.)

Undergrunden vil en forandring af undervisningen, en ny made at leve pa.
Undergrund er ikke anti noget. Det er en global rgrelse. Den nye
generation behgver ikke slas for velfzerd, som de gamle med alle deres
gkonomiske og indre politiske kriser. Vi har faet for meget velfaerd. Vi er et
produkt af vor tid. Men vi er imod piller og den slags. Det er erstatning.
Behgver man erstatning, er man ikke sund, kan man ikke arbejde, kan
ikke opleve. Hvor lykkelig man er, beror pa, hvor sund man er. Vi ma ikke
gdelaegge naturen. Vi ma ikke gdelaegge vor framtid ved at
menneskeheden gar sin egen undergang i mg@de ved at lade teknokratiet
tage overhand.”

“- Vi vil fremad til naturen, ikke tilbage till naturen.”

Under en omfattande bildtext: “---. P& gulvet --- Sture Johannesson, som
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har plakaten med pigen og hashpiben foran sig. Det var faktisk den, som
udlgste al balladen omkring undergrunds-udstillingen pa Lunds Konsthall.
Nu szlges den i stor stil af Stures eget postordre-firma.

Medverkade till att Steve Davidson kunde skriva en artikel: “"Rgsten fra
undergrunden” pa kultursidan Vinduet i EB 14/3 genom sidans undertext:
“Udstillingen “Underground” pa Skanska Konstmuseum i Lund giver i
disse dage publikum en mulighed for at orientere sig om en vaesentlig del
af vor tids ungdoms-revolution i mange lande. Udstillingen byder p3
plakater, billedkunst, tidskrifter, lys-spil, film, teater, beat-, pop-, og
folkemusik. Der er bidrag fra London, New York, Stockholm, Lund,
Kgbenhavn og Amsterdam m. m. Underground-redaktgren Steve
Davidson, 25 ar, fra Amsterdam (ledende hollandsk provo) giver her nogle
glimt af rgster fra undergrunden.”

(Portratt och en stor bild)

EB 1/5 Vinduet: “Undergrunds-pressen er et moderne bladfaanomen med
samarbejde pa tvaers af greenserne. Et af de mest bergmte
undergrundsblade er “It” (International Times), hvis redaktgr, David
Mairowitz, netop har veaeret i Lund for at deltage i udstillingen
“Underground” pa& Lunds Konstmuseum. Her giver David Mairowitz en
omfattende orientering om undergrunden og dens blade: “Blottet
undergrund”

(Portratt, en storbild, en liten)

(Stilistiskt utmarkt och vettigt forklarande av begreppet “Underground”)

ETERNICA MOBLER

Design av moébler fér I6pande produktion i Eternit.
“. “Eternica” ute/innemobler fran Eternit av Bengt Rooke. Mébler i
evighetsmaterialet---. 11 april-4 maj. Form Design Center i Malmé ---."
(frdn annonser i Malmétidningarna och i fackpressen)

“- Tillverkare: Skandinaviska Eternit AB, Lomma. Formgivare: Bengt Rooke.
Material: gra eller svart Eternit. Materialet kan méalas med acrylfarg---. Alla
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detaljer ar kromatiserade och rostfria. Grillborden i Lomma-serien
levereras i tre delar - skiva och underdel med beslag samt grill. Delarna till
Limhamn-serien, som ar mycket l[attmonterad, levereras
fardigbehandlade, borrade och med alla beslag i “"Goér-det-sjalv-paket”.

“- Méblerna &r avsedda att std ute aret om och dana “uterummet”. Det
rum som i manga fall blivit vart mest anvanda. Med eller utan grill &r de
nya moblerna tankta till samlingspunkt pa verandan, i trddgarden, utanfér
sommarstugan, vid swiming-poolen eller vid bdtbryggan. Vissa Eternit-
mobler ar avsedda for inomhusbruk.”

(fran férsaljningsbroschyren)

Férutsattningen for att jag 6verhuvudtaget skulle acceptera forslaget att
formge mdblerna, var att jag enbart skulle arbeta med material som
redan ingick i den Idpande produktionen. S3 blev det.

Annonser, férsaljningsmaterial, allt material i form av skriven text och foto
till pressen, som Eternit AB producerade, skulle enligt vart avtal utformas
av mig, liksom utstallnings/forsaljningsbroschyren i farg.

(Fotograf for sdval svart-vitt som farg var Ove Hallin, modell: Marianne
Tholsted.)

Avtalet mellan Skandinaviska Eternit AB som producent och
forsaljningsorganisation och mig som formgivare, maste anses vara
mycket férmanligt fér mig, dels vad betréffar royalty, dels stréckte det sig
over en definitivt langre tid &n vad som &r vanligt da det galler
industridesign.

Dessutom var det inskrivet i kontraktet att de nya mdblerna skulle
presenteras pa Form Design Center i Malmé vid viss definitivt bestdmd tid,
och att jag skulle arrangera utstallningen,

Jag hade ocksa (i inledningsskedet) ett avgdrande inflytande éver
priserna pa de enskilda moblerna i de tvd mébelserierna.

Den ena serien, “Limhamn”, byggde uteslutande pd@ kvadraten, den andra
serien, “Lomma”, byggde pa enbart pa cirkeln, dock byggde bada pa det
polerade grundmaterialet som idé tillsammans med den kromaterade
metallen i sammansattningarna.
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“Limhamn”-serien bestod av fyra mébler i sdval gratt som svart:
Bank/Bord (beroende p@ kudde eller ej), 1dng. Bank/bord, kort. Soffa
kort/Iang. Fatélj.

“Lomma”-serien bestod av fem (eller sex, om man ville ha grill i
bordskivan): Bord (med gra eller svart polerad skiva). Pall I och Pall II,
Stol I och Stol II, alla i gratt.

-Till b&da serierna gjordes proportionerligt tjocka, tdmligen harda,
skumgummikuddar, kladda med vatten- och smutsavstétande textil vilken
(som det kommer att framga av nedanstaende) kom att bli fran Strémma.
Kuddarna var sydda med en tydlig och kraftig tjader.

GOTA TRAGARDH

Konstnarlig ledare fér Stromma var vid denna tid den mycket eleganta och
strama Gota Tragardh (som hela landet kénde till, s3val som en av
skaparna 1939 av den berémda Beckmans skola i Stockholm fér mode och
reklam, men framfdr allt for sitt utomordentliga textilformgivande av
otaliga valkanda rytmiska distinkta mdnster.

Jag kande henne framst som modetecknerskan med den eleganta linjen,
som fatt manga efterféljare, men huvudsakligast genom det nya
moénstermode hon visat p@ Helsingborgsutstéliningen H 55).

- P& initiativ av Annika Heijkenskjold, davarande chef pa Form Design
Center i Malmo, besokte jag Goéta Tragardh i Stockholm.

Vi kom omedelbart i ett mycket gott forhallande till varandra (vilket
uppenbartligen férvdnade manga) och hon och Strémma (delvis genom
Kjell Bolin) skulle ta sig an den textila sidan av mina maébler.

Det var hdrigenom jag forsta gdngen personligen motte Gota Tragardh,
en av landets frémsta och elegantaste textilkonstnérinnor. Vart forsta
mote resulterade i flera, och det uppstod oss emellan ett dmsesidigt
respekterande och en mangarig védnskap.

- Strommas bomullsspinneri vid Karlshamn var ett av Sveriges aldsta
textilféretag med traditioner frdn 1800-talets bdrjan. Féretagets ateljé
hade vid tiden fér min mobelintroduktion nutidsméssigt sa goda designers
som Kjell Bolin, Barbro Grytnas, Ritva Wahlstrom m. fl. vilka alltsd stod
under Gota Tragardhs ledning.
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- Stromma stéllde ut sin textil pa Form Design Center i Malmé parallellt
med min presentation av mina nya mdbler.

MER ETERNICA

- Jag fick omedelbart respons genom pressmaterialet och en stor
myckenhet av vélvillig press, ocksa med intenationella matt méatt och
manga internationella skribenter hérde ocksa av sig. Férhandsintresset
for moblerna hade varit stort och efterfragan blev nu i ett slag valdsam.
Efterhand sattes ett forsaljningskontor upp i Stockholm, vilket i
forlangningen flyttades till Belgien, vilket ocks@ med tanke p& omstan-
digheterna var helt riktigt, liksom att produktionen flyttades dit. Allt detta
var logiskt, dels med tanke p& den internationella efterfragan, dels darfor
att det ursprungligen var importerad Eternit jag arbetat med.

- Det var med beslag anvanda vid konstruktioner till det svenska
lantbrukets behov av Eternit jag arbetat med, men den Eternit jag
anvande var huvudsakligast importerad till Sverige - fran Belgien.

ETERNICA, PRESS

“- EB 11/4, tva sidor av Birte Strandgaard, sex bilder (fran mitt press-
material), rubrik: “Altid-m&bler”

“- Den svenske kunstner Bengt Rooke, som ogsa er medarbejder ved
disse familie-sidor i Ekstra Bladet, skulle en dag beskrive nogle franske
Eternit-mgbler. Det var arkitekttegnede mgbler i raffineret stil og bl.a.
gengivet i modebladet Elle. Ved at arbejde med stoffet fick Bengt Rooke
den idé at fa fremstillet en raekke Eternit-mgbler p@ den svenske Eternit-
fabrik i Lomma, men vel at meaerke udnytte former og detaljer, som indgar i
den eksisterende produktion.”---.” Eternit-mgblerne er poleret gra eller
sorte, men kan ogsa males efter gnske med acrylfarve, men sa ryger jo
noget af ideen med “det evige”.---"

De flesta stora dagstidningarna i savél Sverige som Danmark
uppmarksammade moblerna med mer ellr mindre vidlyftiga artiklar som
kom under perioden 11-22/4, och de flest anvdnde ndgon eller nagra av
mina férhandsgjorda pressbilder.
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- Bland tillagg till dessa hade t ex Sonja Thulin i SDS en bild av “"Bengt
Rooke har fangad av Adolphe vid besék i parisiskt modehus” och

“ - Dagens Nyheter, en bild med bildtexten: “Grillbord med fatéljer, som
gbérs bekvama med skumplastdynor kladda med impregnerad bomull,
design Gota Tragardh. Stromma har gjort kuddtyget liksom flickans klader.
Det ar formgivaren Bengt Rooke som sitter till bords.”

I artikeln skriver Eva von Zweigbergk bl.a:”---. Det hela liknar en gammal
framtidsdrom fran salig Bauhaus, och den som gett form at det hela ar en
skdnsk konstnar, Bengt Rooke, som &ven gar omkring med vilda idéer
(det var i verkligheten inte sarskillt vilda, utan ett arbetsprojekt, med
hjalp fran Schweiz och Tyskland, som vid den har tiden Iag verkligt néra
att lyckas. min anm.) att i alla fall fa den internationella
Bauhausutstallningen, som Sverige missade, hit, just till denna lokal i
Malmo.

Rooke bdrjade som en av de dar happening-gossarna som malade farg
direkt p@ nakna brudar, men han har synbarligen stadgat sig (sic!),
skriver konst i Ekstra Bladet pd andra sidan Sundet och &r serids
formgivare p& hemmastranden. ---"

En hel del svenska landsortstidningar publicerade under tiden 20/5-30/6
saval artiklar som bilder av méblerna genom utskick av frilans-journalister,
presstjanster och pressyndikat.

Veckotidningar gjorde inredningsférslag och reprtage med sdval mina som
egna bilder i bade svart-vitt och farg. Dartill publicerades mycket om
moblerna i svensk fackpress av det mest skiftande slag under flera ar
framover.

ETERNICA, EVA

Stérst satsning bland specialtidningarna i Skandinavien gjorde den
danska Eva, nr 12 17/6, dels med inredningen av mdblerna hemma i mitt
hus i Limhamn, dels med egna komponerade miljber med mdblerna i
Danmark: fyra sidor i farg, nio bilder, varav en helsida utan text.

“- Han laver mgbler af cement”, med underrubriken: “"Bengt Rookes
udemgbler kan holde lige s laenge som et bjerg. De er lavet af eternit -
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en blandning af cement og asbest - og er skruet sammen af rester pa en
svensk eternit-fabrik. Nu tager danske virksomheder produktionen op.”

ETERNICA, MOBILIA

Mobilia, som vande sig till mdbelfolk, arkitekter och konstnarer varlden
éver, publicerade genom Torben Schmidt tva sidor om mdblerna med de
bilder jag arrangerat och med profilteckningar. Text pd svenska,
engelska, tyska och franska.

ETERNICA, SCANDINAVIAN TIMES

Scandinavian Times, Volume 6, No 3, June July.("Subscriptions may be
sent to --- head office, handed to cabin attendants on SAS aircraft, in
Noth America to --- or in other parts of the world - to the local office of
Scandinavian Airlines.”)

Cover Story “Olof Palme: Sweden s Crown Prince?”

Under rubriken: “"New Products”, utan min vetskap och med en av de av
mig arrangerade bilderna:

"- Bengt Rooke of Sweden design this furniture which was recently shown
at Form Design Center, Malmd, and whitsh can be left outside the whole
winter, or used inside. Made of Eternit, a combination of asbestos and
cement, it comes in gray and black, but can also be painted. Buy it
assembled or in “do-it-yourself” packages. Grill Table costs about 250
Swedish kronor, (about $49), stools about 50 kronor (about $10). More
infirmation from Skandinaviska Eternit AB, Lomma, Sweden.”

ETERNICA, SCHONER WOHNEN

Da den tyska Schéner Wohnen, Europas stdrsta och ledande tidskrift for
mdobel- och inredningsarkitektur, kom ut med sitt oktobernummer fanns
mina mobler pd omslaget, alltsd pa forsta sidan.

- Detta betyder, med automatik, att artikeln inuti den 316 sidor tjocka
tidskriften ocksa kommer med i “Textbilagen in folgenden Sprachen:
Englisch, Franzdsisch, Niederlandisch, Schwedisch, Spanisch, Italienisch,
Portugiesisch.
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- Artikeln omfattade fyra sidor, sju bilder, fyra i farg varav en helsida, och
tre svart-vita (varav en ateljéinteriér med Anglatriptyk).

Rubriken var: “Eternica”, underrubrik: “Gebaut flr Ewigkeit”.
- Artikeln hade gjorts under varen, i Malmé, i Danmark, och i Limhamn
hemma hos mig:

“Schwedens Gartenbesitzer gehen rosa Zeiten entgegen. Wenn der
Himmel sich verdunkelt, brauchen sie Tiesche und Stihle nicht mehr unter
ein schitzendes Dach zu tragen. Den neuen Freizeitsmoébeln aus dem
simplen Baustoff Eternit macht das Wetter nichts aus. Sie kdnnen sogar
das ganze Jahr Uber drauBen bleiben.”

Under den sista underrubriken “Fir die Wohnung” med en stor svart-vit
bild med bildtexten: “"Bengt Rooke thront in seinem “Limhamn”-Sessel und
demonstriert zugleich, daB Eternitmdébel auch im Haus zu Hause sein
kénnen.”

POLANSKI

Artikel EB. Vid en sen lunch pa Trouville i Hornbaek tréffade jag p@ Roman
Polanski - och da det senare visade sig att stranden i Hornbaek pd ett
egendomligt satt hade skiftat karaktér, utvisandes sig sdsom mera vara
av kontinentalt snitt, med attiralj som vanligvis mera hér hemma vid
Oostende eller i Holland, fangade jag upp detta.

Det visade, sig, kort sagt, att det i stdrsta hemlighet pagick en
Polanski/Gutowski/Atena-filminspelning, vilket i sin tur resulterade i ett
mittuppslag (12/5), tva sidor: “Polanski-dag i Hornbaek”.

Gjorde ett reportage (EB 2/6) om Permild & Rosengreens litografiska
anstalt under rubriken "Dansker trykker al verdens undergrunds-plakater”.
- Jag forvissade mig om att Sture Johannesson skulle vara dar just da,
for bildreportagets skull. Underrubrik: “"Den svenske hash-profet Sture
Johannesson har skabt en storstilet postordreforretning efter vellykket



135.

start med hash-pigen og har et perfekt samarbejde med det aerevaerdige
litigrafiske vaerksted”. ” --- kreative unge mennesker fra flere lande
kommer til Kgbenhavn og Permild for at fa deres undergrundsplakater
frem i perfekt overgrunds-kvalitet.”---

ACTON BJZRN

Artikel EB.(27/6): “Ggr plastic til et fag!” "“Siger Acton Bjgrn, arkitekten,
som blev danmarks fgrste industrielle formgiver af format. Plastic er
fremtidens materiale”

“- Acton Bjgrn har lavet sit fgrste spisebestik i plastic. I kniven star det
smukt og tydeligt: Acton Bjgrn design, og dermed rykker plastic-materialet
endelig op i design-klasse i Danmark.” ---

“- Bjgrn og Bernadotte var i mange ar symbolet p& industriel formgivning i
Skandinavien. Nu er Bjgrn alene om at lede firmaet (med assistance af tre
arkitekter, to ingenigrer og to tekstilpiger), og Bernadotte sidder i
Sverige. Kun deres oprindelige faelles praestationer kgrer vidare sammen
pa licenserne.” ---

“- Ggr plastc til et fag. Det er fremtidens materiale og vigtigere end

sglv, der hgrer fortiden til og er et dgende materiale.” ---

“- At lave designarbejde er et gnskejob, og masseproduktion er sagen nu
og fremover. Men til masseproduktion fordres der et samarbejde af
eksperter pd@ materialet, veerktgjsmagere og designere. Ideen er stadig
vigtig, og samarbejdet minder meget om det, som var ngdvedigt,
dengang de danske arkitekter begyndte at lave mgbler og blev ngdt til at
spgrge sig for hos snedkerne, for hvad vidste arkitekten om at seaette et
stoleben fast.”

“- Acton Bjgrn,--- har mellem 15.000 og 20.000 former bag sig i industriel
formgivning.” ---

NICOLAS SCHOFFER

Artikel EB: “Lys og Liv".

“I Bella Centret abnes i dag en ohgitidelig, alvorlig, festlig, forvirrende,
spogefuld og skgn udstilling af nutids- og fremtidskunst, som betegnes
“Kinetik”.

“- Kinetik er kunst, som anvender bevaegelse som udtryksmiddel. Og i
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Bella Centret er der virkelig bevaegelse. Lys glimter, ting saettes i
bevaegelse, alt flytter sig eller forandrer sig lynhurtigt.

“- Det er ting med lys, det er ting med bevagelse. Det er ting, som har
taget maskiner til hjaelp, og som udnytter dagens teknik som kunstnerisk
udtryksmiddel.

“- Det er Ars Studeo i Arhus, et udstillingscenter for avanceret
international kunst, som i samarbejde med Belle Centret har arrangeret
udstillingen” Lys og Bevaegelse”, der er aben fra i dag (4/7) til 10. august.
“- 36 kunstnere fra hele verden viser her lys- og bevaegelseskunst,
manuel eller maskinel. ---"

Artikeln hade bl.a. en helsidesbild av en skulptur i polerat stal av Nicolas
Schoffer.

Det hor till historien att Ars Studeo i Arhus’ dir. @berg-Pedersen gav mig
saval Schoffers galleriadress som privatadress i Paris for att jag senare
skulle kunna arrangera ett mdéte med Schoéffer dar.

Vad jag redan visste var att Nicolas Schoffer arbetade med idén om ett
fantastiskt hégt torn i Paris och om detta ville jag garna bilda mig en egen
uppfattning, och om majligt géra ett bildreportage kring. Tornet borde te
sig fantastiskt med tanke pa att han experimenterade med fargat ljus i
sina skulpturer som tillkom i tankar kring neoplasticismens efterféljd och
fortsattning.

- Han arbetade i skelettartade konstruktioner, och i dem anvande han
inbyggda roterande delar av stal, méassing, aluminium, koppar och
plexiglas i sina oftast ratvinkliga arbeten (vilka givetvis ocksd innehdll
cirklar); han arbetade dartill, vid denna tid, med tredimensionella,
programbundna ljusspel. Schéffer hade ocksd uppfunnit “ljusorglar’ dar
man kunde spela efter partitur eller improvisera pa. Jag hade darfér
under en langre tid haft fér avsikt att uppséka honom i Paris.



137.

APOLLO 11

Rymdaventyret med den férsta bemannade manfiarden, ddr man genom
direktsand farg-TV kunde félja Apollo 11, upplevde jag mycket starkt.

- Detta med kénslan av att pa en och samma gang uppleva nuet just-nu,
det historiska i nuet, och att uppleva framtiden och dess historia.

- Det var ingen obetydlig upplevelse, varken till form, innehall eller
framtida konsekvenser.

- Min kénsla infér och under manfarden och expeditionens aterkomst till
jorden, hade i en nastan likartad hanférelse avprovats vid det férsta
world-wide-TV-sanda programmet med Beatles under inspelningen i juni
1967 av “Sgt. Pepper’s” vars “All you need is lowe” spelades in i
samband med TV-programmet “"Our World” som sandes direkt till 24
lander och kunde omedelbart ses av 500 miljoner tittare.

Mediat som sddant, fick da for férsta gdngen tanken att svindla infér vad
som hande: hela varlden sag, och kunde uppleva inte bara ett, utan tva
nutidsfenomen: dels ett tekniskt, dels ett musikaliskt - p@ en och samma

gang.

Det som fysiskt sett hdnde och upplevdes pa ett stélle, av den publik som
var dar, kunde upplevas av alla manniskor som publik éver hela varlden -
samtidigt.

- Vilken denna sammansatta nyhet, konst, musik och upplevelse an var,
sa komponerades den samman av tva oskiljaktiga delar, dels av dess
form: den sofistikerade globala distributionen, dels av dess innehall: det
just-nu-tids-beskrivande skeendet (som var bade ett musikaliskt-
poetiskt uttryck i sig, men som ocksa blev till ett sprakrér for det
sofistikerade urbana, nya kommunikationssamhallet genom att dess
innehall blev identifikationsobjekt fér ungdomen och inte minst fér dess
mode och upptradande).

- Formen blev barare av ett adekvat innehall, samtidigt som innehallet
hade fatt en tids-form att ta hansyn till och att operera i.

En form/innehall-enhet déar allt rinner upp i det omedelbart narvarande
dgonblicket - efterdt &r detta sammansatta medium/nyhet/innehall, inte
ldngre nyhet och upplevelse, utan det ar historia.
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Och 3tminstone den tekniska formens utveckling &r harmed satt i
rorelse, vilket sorgligt nog, intill den dag som i dag ar, inte i samma grad
har skett med innehallet.

- Men upplevelsen av Apollo-projektet var mer sammansatt an den
tidigare TV-upplevelsen och skapade en annu mycket mer tydlig form fér
skapande: - hela den tekniskt sa komplicerade, och det dramaturgiska
handelseférloppets hela innehall, var inte fardigkreerat férran man sag de
tre astonauterna helskinnade efter dterkomsten pa hangarskeppets dack
(och, vilket framskymtade, knappt ens da).

- D& man féljde handlingen under den pagaende upplevelsen av
manfirden anade man redan dess framtida betydelse som utvecklare av
formen fér barande av innehall: Man anade en ny, framtida teknologisk
form for kommunicerandet mellan manniskan och rymden, mellan rymden
och manniskan, och mellan manniskor via rymden. Man anade att man
upplevde utvecklingen, da@ och dér, av en ny form som skulle bara ett nytt
innehall - detta talade man om redan under sidndningens gang!

- Teknologin betraktades i ett slag inte langre som manniskofientlig, aven
om dess sprak var svarforstaeligt, utan istéllet, menade man, kom den i
framtiden att inta rollen som ett skapande pro-humanistiskt hjalpmedel.

Och sa blev det!

- Jag skriver detta 1997, efter mina anteckningar och mitt arkiv fran den
tiden, - pa dator.

Numera har jag genom Internet, fax och e-mail 6ppna intermediala och
interaktiva kommunikationsmoéjligheter med hela varlden.

- Det var Apolloprojektet som hjalpte till att starta den tekniska
revolutionen inom elektroniken och dataomradet, och som var en stor del
av borjan till skapandet av dessa mina kommunikationsmdjligheter som
jag, i ett har och nu, har personlig tillgang till.

- Redan 1969 hade ma&nga med mig, dessa upplevelser av manfarden
som jag har har refererat till som mina. F6r mig visade det sig inte minst
genom de ovanliga satt jag sag den TV-sdnda manfirden pa:
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APOLLO 11 HORNBZAEK - PARIS

Jag sag uppskjutningen av Apollo 11 och landningen p& manen med dess
sterila landskap, i det klart grénskande Hornbak i Danmark i en
“modern”, nordisk, natur-tra-glas-arkitekt-designad villa vid det soligt
blankande Kattegatt.

- Jag sdg nertagningen av Apollo 11 i det minst lika bldnkande Stilla
Havet, torsdagen den 24/7 i det stads-heta, gul-gra-disiga Paris (efter en
rasande biltur genom en avsevard del av Europa till ett tidigare avtalat
mote dar):

EB 25/7: “ i et szert miljg pa det fantastiske “I Hotel” i neerheden af Rue
des Beaux-Arts - Oscar Wildes yndlingshotel, hvor han dgde, og vor hans
veerelse star uaendret.” (1)

“- I rummet med levende lys og guld-engle dansende om spejlets ramme
over TV-skaermen, sad disse nutidspiger (Mia Fonssagrieves och Vicky
Thiel anm.) og snakkede fremtidstgj, alt imedens de ventede pa at se
Apollo 11-besaetningen komme ned i Stillehavet.”

“- Manelandingen betyder alt. Den ma simpelt hen andre menneskers syn
pa moden. Vi kan ikke blive ved med at kopiere fortidens t6j fra 30" rne,
40 'rne, siggjner-mode, hippie-mode er OUT i vore @gjne, men fremtidstgj
behgver ikke at vaere usexet. Vi gar ikke ind for faelleskgn i moden,
fremtidstgj ma ikke vaere uden sex-appeal,”---

“- Sgndag holder de to piger, Mia Fonssagrieves og Vicky Thiel opvisnining
i butikken i Rue Bonaparte, som de ejer sammen med Elizabeth Taylor, og
begge piger er helt besat af manelandingen.”---

“- de var faktisk begge mere opsat af manemandenes come back til
jorden, som de betragtede i TV i flere timer,”---

“- Mia ar gift med Louis Feraud,-- och datter af en svensk manequin som
blev topmodel i New York, som nu er gift med den bergmte fotograf Irving
Penn.”--- “De (Mia og Vicky) er uddannet p& modeskole i New York og
finder, at franske kvinder er det mest reaktionaere i hele verden, men
Paris er stadig modens hovedstad. Det er her, det foregar”.
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ANALYS I. AV ARET 1969

Andra varldskriget utbrét de facto klockan 04.45 den 1 september 1939
genom det tyska blixtangreppet mot Polen, enligt utsago praktiskt taget
pa minuten, 7 ar efter min fodelse.

Handelser kopplade till andra varldskriget, Koreakriget och tiden narmast
darefter, kom i stort att prégla mig och min syn pa den nérhistoriska
varldsbilden jag hade 1969 och och som jag delvis fortfarande har.

Vietnamkriget d&, de nu (1997) pagdende mellaneuropeiska konflikt-erna
i det tidigare Jugoslavien och Palestinakonflikten, liksom problemen i
Afrika, forfaller mig darfor i dag inte som sarskilt 6verraskande eller helt
obegripliga i sin nutidshistoriska forekomst.

Ett har-och-nu-skeende i globalt perspektiv har alltid forefallit mig vara
det mest viktiga for mig personligen, som en férutsattning for all konst,
och framfor allt nddvandigt for konstnarens mojlighet att spegla, férvalta
och forma nuet.

Konstndren maste, var han &n befinner sig, alltid sjalv skapa sig sin plats
i det brusande nuet - och det ar stort! -, for att spegla, férvalta och med
sin kunskap och sina idéer forsoka forma det.

I dag forefaller det mig som om de lokala utslagen av de vida
perspektiven alltfér ofta bar vitthesmal om en, for mig hapnadsvéackande,
okunnighet speciellt d3 det géaller intresset for de stora skeendena sasom
de upptrader internationellt, och som, med till visshet gransande
sannolikhet, kommer att forma saval var internationella som nationella
och geografiskt-lokala framtid och var personliga morgondag.

Framfor allt den introverta nationalstatssjdlvgodheten da det galler politik
och den darav féljande lokalpolitiska praktiska tilldmpningen av den, har
understundom slagit mig med beddvande hapenhet.

Det ar bl.a.darfér absolut nédvandigt att konstnaren star socialt- och
partipolitiskt fri och obunden att spegla och forma vilket objekt eller vilken
sida av verkligheten det vara ma: konstnédren arbetar inom den
intellektuella frihetens etiska idévarld.
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Konstndrskapets kategoriska imperativ kan inte dvéljas i de tr8nga politiska
féllornas kunskapsknappa och dunkelt halvsanningsfulla vérld, och inte heller
i nationalstatens idélésa otidsenlighet. Om man vill undvika obehagliga
overraskningar for

samhéllet i stort inom den kulturella sfaren (och hdndelser i dess
férlédngning), framstar det 8tminstone fér Sveriges del som nédvéndigt med
tydliga féréndringar harvidlag genom att politiskt skapa ett hégre och klarare
kulturklimat med férutséttningar fér en djupare verklighetsforstdelse och ett
vidare och friare kulturellt verksamhetsfalt.

Mitt tidigt globala liv, min globala konstsyn och dess historia sammanfaller
allts8 med de internationella politiska vdrderingarna och dess ibgonfallande
olika hdndelser och kollapser sddana de visat sig i de skeenden som utgér var
gemensamma ndar-vérldshistoria och v8r numera grénslésa nar-vérlds-
kulturhistoria.

RYMDDRAKTEN I PARIS

Val medveten om att historieskrivningen beror pa var nuvarande
verklighetsuppfattning kan jag trots det, med det verklighetsstéd som
jag har i mina arkiv, nu 1997, fullt ut férsta och se att mina personliga
strdavanden - till en i mer eller mindre medveten grad av forstaelse for
sammanhang - féddes 1939 genom det tyska angreppet pa Polen, och att
det konfirmerades i Paris 1969 genom medvetenhet om “vad som |3g i
tiden” just da, upplevelsen av manfirden och dess anade framtida
betydelse, och vad som 18g i dess férldngning:

Mitt omedelbart darefter varlden runt verserande fotoreportage med
rymddréakten fra&n USA, med en amerikansk designer i, tillsammans med en
péls fran Sovjetunionen som lanserades med en finsk modell (den
vanligast publicerade bilden var med Triumfbagen i fonden) var ett sadant
svar.

(I Paris pagick for évrigt under just denna tid fortfarande
fredsforhandlingar i Vietnamkriget.)
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Jag var med andra ord helt medveten om att jag stod mitt i ett just-nu -
just-har-tillfalle och bildreportaget utformades darefter.

Artikel, EB 30/7, forsta sidan, tre spalter och en hel sida inne i tidningen
med fyrspaltigt foto i helfigur. Rubrik forsta sidan: “M&nedragten og
Sovjetpelsen mgdes i Paris”.Text: Den franske mode-uge er skueplads for
meget mere end fransk mode.

I gar ankom Apollo 11-dragten fra USA til Paris, hvor Du Pont viser
prototypen med antenner og rugsaek og hjelm som en fremragende
demonstration af mange Du Pont-materialer, der har gjort maneturen
mulig.

I dag holdes der opvisning af russiske pelse af pelsedyr, som er avlet
med stétte af Sovjets regering.

Ekstra Bladet skabte et historisk mgde mellem USA-mode og USSR-mode
midt i den franske mode-uge, og mgdet blev fotograferet af Gunnar
Larsen.Vi fik den fremragende designer i Paris Ruben Torres fra Texas til
at traekke i Apollo-dragten, mens den finske Ritva Haikola --- viser maxi-
pelsen af russisk persianer ---.” Rubrik, helsidan: “Manemand i Paris”,
underrubrik: “Mode-ugens dyreste model: 100.000 $-dragten fra USA".
“Paris (Ekstra Bladet) -

Mode-ugens dyreste model ankom i gar til Paris og hotel Plaza Athéné,
vaerelse 111, hvor Du Pont som sedvanlig har oprettet pressekontor
under mode-ugen.

--- I denne uge vil Apollo 11-dragten (100.000 dollars) stjeele billedet fra
kjoler og sko til damerne. Inden Du Pont-informationsfolkene med
pressechefen, Margareth Colbrook, i spidsen havde faet dragten (en
prototype pd modellen, som blev “skraedersyet” til de tre manemaend)
trukket pa en voksmannequin, fik Ekstra Bladet lov til at putte Ruben
Torres i drakten til en boulevard-tur med den finske Ritva Haikola i Sovjet-
persianer, som vises i aften pa opvisning af russisk pelsveerk.

Ruben og Ritva gik p& Champs Elysées, de var ved Eiffeltdrnet, de slog sig
ned pa en kafé, og alle steder blev folk forblgffet, de ville ikke bare se,
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men ogsa rgre ved manemandens dragt.” (Vi tog bl.a. ocksd bilder pa
trappan till Christian Dior m.fl. platser.) *Om mane-dragten kan bl.a.
berettes: Den amerikanske rumfartsledelse (NASA) har givet ILC
Industries Inc. i Dover, Delaware, den opgave at fremstille disse
beskyttelses-dragter for Apollo-programmets rumfarere.

Blandt de materialer, som ingar i disse dragter, er der flere af Du Ponts
produkter. Teflon, fluorkarbonplast, "Nomex” nylon med hgj varme- og
koldbestandighed, “Lycra” elastsk fiber, “Kapton” polyamidfolie, “*Mylar”
polyesterfolie samt leopren syntetgummi.”

Bildtext: “Foran Triumfbuen i Paris i gar: USA-manedragten og USSR-
persianerpelsen.”

Bildserien och reportaget sdldes dérefter till en véaldig méngd tidningar,
tidskrifter och publikationer i 28 lander runt hela vérlden.

Artikel, EB 30/8, under rubriken "Nyt Netop Nu”: “Bob Dylan zndrer kurs,
synger country og western og gar sammen med den meget kontante
Johnny Cash, optraeder i denne weekend for (forventet) 200,000 pa gen
Isle of Wight. Krgllet Bob Dylan og glathdret Johnny Cash ses her.
Artikel, EB 30/8, under samma rubrik: “Nu falder selv de smarte piger for
maxi, efter at modefolk i mange lande har forsggt at fa maxien igenem i
flere &r - forgaeves. Her er en handhaklet maxi-kjole, skabt af den
svenske hippie-pige Birgitta for Louis Feraud i Paris.

(Birgitta Bjerke, bodde i London, betraktade “"mode som konst och sina
virkade, fargglada, klader som levande konstverk i gatubilden”)

Artikel, EB 30/8, hel sida, fyrspaltigt foto, om Nicolas Schéffer. Rubrik:

“Ven med teknikken”

Text: “Teknikkens og videnskabens udvikling behgver ingenlunde at vaere
skadelig og afhumaniserende for de aestetisk skabende, som man har
frygtet fra mange sider, men kan tvaertimod blive den menneskilige kulturs
maegtigste stgtte og springbraedt.

S&dan mener Nocolas Schoffer, den ungarsk-fodte kunstner, nu bosat i
Frankrig. Det er ham, der har skapt skulpturen pa billedet, udstillet hos
Galeri Denise René pa Boulevard St. Germain i Paris. Skulpturen heder
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Chronos, den er bevaegelig og elektronisk udrustet, findes i ni
eksemplarer og koster 100.000 Francs pr.styk. Hans ting produceres i
samarbejde mellem Galeri Denis René og Philips.--"

NEKROLOG OVER UNDERGRUNDEN

Artikel, EB 30/8, andra uppslaget, hela sidan. Rubrik: "Nekrolog over
undergrunden”. Text: “David Mairowitz skrev for nylig et “Vindue” i Ekstra
Bladet,”"Gammel mand p& 26", hvori han bl.a.fortalte, at han fglte sig som
lidt af “en bro mellem generationerne”. Den unge forfatter, medarbejder
ved Europas fgrende undergrundsblad IT (International Times), har nu
skrevet og redigeret en bog, "Some of IT”, der naermest virker som en
nekrolog over undergrunden, selv om det ikke fra starten var meningen.
Bogen er udgivet af Knullar Ltd., London, og er i tekst og billeder en
interessant hdndbog om 60 “ernes undergrundaktiviteter af forskellig art,
hvoraf mangt og meget faktisk var ren “overgrund”, menar Bengt Rooke,
som her har plukket lidt ud af en forvirrende publikation. Bibliotekerne bgr
have den bog! mener han.---".

MIDDAG FOR EN STOL, MILANO

Artikel, EB 20/9, “Mgbeldage her og der” hela sidan, en underrubrik:
“Milano-messe i morgen”. Text: “Knapt har de kgbenhavnske mgbelfolk
pyntet deres butikker og afdelinger med moderne finske mgbler, fgr de
rejser af sted til Milano til &rets mest betydningsfulde mgbel-messe. ---
Det verdenskendte firma, Artemide, bryder med
hemmelighedskreemmeriet omkring fabrikations-processen vedrgrende
plasticmagbler. Husets nyeste stol, som ses herunder, vil blive fabrikeret
for gjnene af et stort internationalt, inbudt publikum.

Artemide har ligefrem inviteret til souper til zere for stolen, og gaesterne
kan iagttage processen i et tempo af en ny stol hvert fjerde minut.
Materialet er glasfiberarmeret polyester”. Bildtext: “Stolen “Selene
stadio” debuterede ved sidste mgbelmaesse i Milano, men kun som
prototype. Nu er den i produktion, og stolen er huvedpersonen ved en
souper i Milano i morgen. ---7,
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Bakom denna sista artikel ligger en intressant historia vars verklighet ar
foljande: Jag var personligt inbjuden till middagen av Artemide i deras
fabriker (i en for detta andamal nybyggd del). Féretaget kande mig val,
och jag det - och folket bakom det.

Vid ett valdigt Iangbord - framfér en lika véldig maskin - vimlade en stor
flock internationellt valkdnda manniskor inom moébelvarlden med tonvikt
pa modern design. Val dar tillfragades jag om jag tillsammans med
stolens formgivare Vico Magistretti ville “trycka pa knappen” och officiellt
starta massproduktionen - en stol var fjarde minut! S3 skedde. Infér
maskinen avats sedan middagen.

Artemides PR-folk hade sannerligen lyckats skapa en festlig begivenhet;
men ocksd en ur tidsmedvetenhetssynpunkt intressant situation:
konstnaren-idégivaren-designern av den industriellt formgivna produkten
startade maskinen tillsammans med den slutlige idésaljaren av verket-
produkten den internationellt arbetande konstnaren-
bildjournalisten.Tidsmedvetet-smart- klokt!

Men det fanns ocksd nagot symboliskt i hdndelseférloppet som verkade
hoégst personligt tillfredstallande for mitt konstnars-jag. Vid denna middag
i en fabrikslokal till en stols, och dess produktions @ra, med en
hégteknologisk maskin verkande och ljudande i bakgrunden, var det inte
sVart att kdnna konsthistoriska vingslag i férestallningen av sdvél surrealism
- men framfor allt kédndes det som en futuristisk ndrvaro denna kvall i Milano.

MILANO

Artiklar, EB 22/9, tva sidor, “Bengt Rooke og Jgrgen Sperling til
Moébelmesse i Milano”.

Huvudrubrik: “Vacuumpakket sensation pa Mgbel-messen” Text: “Milano
er blevet modernismens hgjborg for mgbelfolk, og “den italienske bglge”
fortsaetter inden for mgbelmoden. Produkter fra de italienske designere
myldrer frem i butikkerne i mange lande, ---

Derfor er Milano-messen intressant - som vejviser for moden i miljget. ---.
Rubrik: “Pakken bliver en stol pa mindre end et minut”
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Text: “(Milano Ekstrabladet). Stolen “Up” er sensationen pa arets store
mgbel-messe i Milano, som abnade sgndag. “Up” er produceret af C&B,
Italia, der er et af verdensfgrende firmaer inden for begrebet
polstermgbler.

C&B vil skabe en revolution inden for emballage-omradet ved helt at
udnytte materialets mulligheder i skabelsen af denne hvilestol.

Materialet er ekspanderet polyuerethan-skum, som er pakket ved hjalp af
vacuum, hvorved det er muligt at reducere stolens volumen til 1/20.

Stolen vacuumpakkes i en plasticpose, og nar man klipper posen op,
udvider stolen sig i Igbet af mindre end et minut til fuld stgrrelse og er
feerdig til at sidde i.

P& billederne ses C&B-folk demonstrere processen for Ekstra Bladets
medarbejdere i Milano, og stolen vil snart vaere framme i Kébenhavn. - Her
er mange danske inkgbere pa messen, og afdelingschef Ravn fra Crome &
Goldschmidt var en af de fgrste med ordre til C&B. Stolen er designet af
Gaetemo Pesce, den findes i mange farver savel som meleret og stribet
og kommer cirka til at koste 350 kroner i Danmark.

FOTOGRAFEN

For Ekstra Bladet arbetade jag ofta och under manga &r, och under
manga olika férhallanden, med fotografenJorgen Sperling fran
Képenhamn.

Han var en masterlig fotograf som gjorde grafiska svart-vita bilder med
stort uttryck som var utmarkt anpassade till tidningens tryck.

Vara arrangemang lyckades praktiskt taget alltid till 100%; mdjligen var
en bidragande orsak att vi kom mycket bra dverens och férstod varandras
intentioner.

Jorgen Sperlings bildserier med Maud Berthelsen tagna under ibland
svara férhallanden i Milano tillhér de definitiva héjdpunkterna av
linjespdnst och dramatik i vart mangariga samarbete. Bilderna blev ocksa
masterverk i trycket.

Alldeles speciellt tilltalas jag fortfarande av en bild av en gungstol
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tagen i motljus - (efter att ha diskuterat hur bilden skulle se ut i
slutskicket, |1&nade vi den eleganta vita stolen fr&n montern, 6ppnade
snabbt en port i utstdllningshallen, det blandande solljuset rasade in,
stolen placerades dar med Maud Berthelsen som lysande profesionellt
och fantastiskt - och snabbt, agerade i profil i hatt och svarta trikder,

- ett par kameraskott, vakter rusade till, porten stangdes: men bilden var
hemma.)

Den publ. 25/9 éver en halv sida: bildtext: “"Gyngestolen af
glasfiberarmeret plastic er designet af Cesare Leonardi, som er pioneren
inden for netop dette felt. Stolen er skabt af ét stykke, og man har
form3det at udnytte materialets enorme beserekraft.---"

Férutom den eleganta desighen lyckades bilden uttrycka just detta
tillsammans med stolens faktiska storlek genom modellen.

Bilden i sig hade dartill utomordentliga estetiska kvaliteter - vilket ocksa
framhdlls av en féreddmlig layout av sidan.

Dessutom var bilden ett grafiskt konstverk, med stor upplaga (tidningens)
som kunde nd sin mottagare nir som helst och varsom helst och stamma
till, kanske undran, kanske till upplevelse, kanske till framtidsvisioner.

Kort och gott: har var ett stort steg taget mot ett medvetet verk som till sin
struktur och form i sig hade ndgot av en konstens funktion inbyggt i sin
blotta existens som ett foto i en dagstidning.

MODELLEN

Artikel, EB 25/9, tva sidor. Huvudrubrik: “Mgblerne og Maud i Milano”
“Arets sensation pd Milano-messen er “Up”-serien fra firmaet C&B, Italia,
hvorfra vi viste en af stolene i mandags. Det er mgblerne af expanderet
polyurethan-skum, som er pakket ved vacuum og derved trykket sammen
till en tyvendedel af sin stgrrelse med henblik pa fragt, lageropbevaring
osv. “Up”-serien, som er designet af arkitekt Gaetemo Pesce, rummer en
serie af mobler i flere former og farver og i prislag fra 350 till 3500 danske
kroner (alle er inkgbt pd messen til Danmark).

P& billederne ser man dels arkitekten, som skapet “Up”, dels den danske
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Maud Berthelsen, dels to af detaljerne i “"Up”-serien: en laene-liggestol og
en “fodbold”, begge af expanderet polyurethan-skum, betrukket af
Dralon-jersey i striber,

Interessen for “Up”-serien er sa stor pa Milano-messen, at en af
cheferne, Umberto Ferrari, 4 timer efter messens abning kunne notere,
att “Up” var solgt til 250 firmaer fra forskellige lande. “Up” er
patentbeskyttet over hele verden, og man er helt klar med produktion til
att ga igang med leverancerne.”

“Messe-besgg kan vaere traettende, men det er en opmuntring at vaere
ledsaget af den danske Maud Berthelsen, nar man genemgar den enorme
mgbel-messe i Milano, for Maud er et moderne, levende menneske, som
selv fgler trang til at afprgve alt pa sin vej i hastigt tempo.

Hon smider sig i stolene, springer i sengene, vil alt, tvivler pd alt, nyder
det hele - hiver og flar i kekkenskabene (Maud er en perfekt kok!) og
skifter i lyntempo tgj fra bodystocking til body, hvis opgaven opfordrer til
det.

Som guide ind i en ny tid er Maud simpelt hen perfekt - billederne viser
Maud, der viser de mest spaendende nyheder i Milano, hvor hon p.t. er
topstjerne som fotomodel og TV-pige.

Hon arbejder for film og mode med franske og italienske fotografer, men
ngd sdmaend at treeffe Ekstra Bladets fotograf, Jorgen Sperling, som hun
har arbejdet sa fremragende med i Kgbenhavn.”

Milano er Italiens mode- og mgbelby hummer 1, det er her, model-
agenturerne og modefotograferne arbejder.

I Italien savel som i Frankrig och mange andre lande er miljg-moden ved
at konkurrere med tgjmoden. Det er karakteristisk, at bladet Elle har en
stor stab i Milano i disse dage for at bringe nyhederne frem til
modebladets publikum.”

Underrubrik: "Colombo-Ag”

Text: “Joe Colombo er et av verdens stgrste navne i moderne design. Joe
Colombo er en af arkitekterne i Milano, som har gjort italienske mabler til
verdensmode i dag.

P& mgbelmessen i Milano i disse dage lancerer han endelig sit “eeg”:
stolen hvis overdel kan |6ftes af og blive til en fodskammel. Stolen er
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skabt af formstgbt glasfiberarmeret plastic med betraek og polstring af
forskellige syntetiske materialer fra Bayer. Modellen er i produktion, klar til
at spredes ud i verden, den findes i mange farver, her i nuancer fra blat til
hvidt. Stolen hedder “Palla” (bold p3 italiensk). Prisen bliver ca.1300 kr.
(Producent: Sormani).”

PIET HEIN

Artikel, EB 8/10, hel sida om Piet Hein med stor bild/portratt 6éver hela
sidan, en teckning och en handskriven dikt fér &ndamalet:

“Man tar sit luxmeter pa ordet,

hvor ofte dets budskab har Igjet,

man glemmer at en lux pa bordet

er bedre end ti lux i gjet.”

Rubrik: “Piet og Lux og Lyfa” Text: “Piet Hein, danskeren, som har opnaet
verdensbergmmelse som teoretiker, opfinder og digter, har nu skabt en
ny lampe for A/S Lyfa. Piet Hein kalder sin lampe for “Ra”-lampen efter de
gamle segypteres solgud, og den introduceres nu i Danmark og pa det
internationale marked. “Ra”-lampen &r baseret pa en ny Piet Hein-
opdagelse - isoluxfladerne, som stort set gar ud pa at give det mest
mulige jaevne lys uden at blaende. Efter Gruk og Superelipser og meget
andet, lader nu Piet Hein et nyt lys lyse.--- ™.

Just Piet Hein hade ldnge sttt p& min lista 6ver personer som jag ville tréffa.
Jag hade sett honom tidigare men omstandigheter hade gjort att jag inte
haft méjligheter till ndgon ndrmre kontakt.

Till min férundran forefdll man reserverad pa redaktionen infor hans
pressmoéte - medan jag med glddje tog mig an saken och laste in mig pa
honom (det visade sig i férlangningen vara klokt) infér moétet.

Piet Hein, den danske forfattaren, designern och konstnaren var 64 ar da
vi tréffades och jag var 37. Han var ganska formell och aterhallen infor
journalisten, men infér konstnaren levde han med rage upp till mina
forvantningar savél i hans engelsk-lika strikta framtoning som i hans
liviiga och spirituella framstallningar och innehallsmassiga utldggningar
och férklaringar.
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Med sina valformulerade och oerhért inspirerande visioner ar det inte
utan att man kunde forstd att Piet Hein under den sléta ytan (av
forstaeliga skal) verkade ganska luttrad.

Han hade studerat bildkonst bl.a. vid Konsthégskolan i Stockholm. Han hade
dessutom studerat filosofi och teoretisk fysik vid Stockholms Hégskola och
och vid Niels Bohr-institutet i Kbpenhamn.

Med andra ord: Piet Hein hade skaffat sig den mest mdéjliga utbildning och
teoretiska bakgrund som jag uppfattar som nédra nog idéalisk fér en i nutiden
verkande konstnér.

Sin intellektuella spannvid visade han bl.a. i en 13ng rad aforismer, fabler
och essder, t.ex. utgav han under eget namn samlingar som “Vers i
verdensrummet”, 1941, och “Husk at elske”, 1962, men som fdrfattare ar
Piet Hein mest ihdgkommen och berdémd for sina gruk.

“Gruk” ar en liten, graciést versifierad, och ironiskt resonerande aforism i
diktfom med en humoristisk poang till vilken han gjorde en linjeprecis
anslutande teckning.

Formen ar helt knuten till Piet Hein, som skapade den 1938 och som
sedan 1940 publicerade éver 10.000 under psedonymen Kumbel
(ursprungligen Kumbel Kumbell) i Politiken.

Dikterna &r dversatta till manga sprak, bl.a. indonesiska, persiska och
japanska, och av Piet Hein sjélv till engelska, “Gruk fra alle drene” (1-3,
1960-85) har salts i stora upplagor.

Framgangen for de kritiskt insiktfulla poemen, ofta handskrivna och med
en kongenial teckningen av forfattaren, anses av de flesta kallor hanga
samman med de tankar han uttrycker i féljande gruk:

“Den som kun

tar spgg for spgg

og alvor kun alvorligt
han og hun

har faktisk fattet
begge dele darligt”

Som designer ar Piet Hein framst kand for “superelipsen”, en geometrisk
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figur med utgdngspunkter i rektangeln och cirkel, som bl.a. tilldmpades
som en ldsning pd problemet att ge en lamplig form 3t trafikplatsen
Sergels torg i Stockholm i bérjan av 1960-talet. Formen har ocks@ anvénts
i mobeldesign, bl.a. i bord av Bruno Mathsson.

Piet Hein konstruerade ocks3a en motsvarande rotationskropp,
“superagget”.

Han hade nu gjort en ny upptackt: ljusets “isoluxytor” att anvandas i
armaturer, och efter den formgivit en ny serie lampor fér det danska
foretaget A/S Lyfa. For den skull kallade nu Piet Hein till pressmoéte.

Pressmotet holls pa ett hotell vid H.C.Andersens Boulevard vid
Radhuspladsen. D& jag hade besett och satt mig in i tingen, presenterade
jag mig och férklarade hur jag ville ha bilderna arrangerade, d& talade jag
ocksd i min tur en smula om mitt intresse fér hans person och vad jag
tyckte om vad han hade gjort tidigare. Han tycktes mena att det nog
fanns visst fog for mina kommentarer och gick med pa mina
bildarrangemang.

Pressen i 6vrigt bestod huvudsakligast av ett antal allvarligt och hdgtidligt
skrudade, och frdgande personer, men vars fragor gjorde mig ytterligt
undrande &éver hur ldngt hans spirituella framstallningsséatt skulle tala
denna , - som det verkade ytterst tveksamt kunniga flocks impertinens da
det gallde hans person och personliga férhallande - mer &n hans nya
inovation.

Efter mindre &n en timme avbrét han abrubt pressmétet, trott pa detta,

men samtidigt bad han mig stanna kvar,vilket jag gjorde.

Vi hade sedan ett Iangt samtal pa hotellets takterass med utsikt dver
stora delar av Képenhamn och Cirkusbyggningens cirkelrunda kupol snett
under oss.

Vi hade den fria rymden 6ver vara huvuden och Képenhamn under oss (i
manga avseenden ocksad i vad vi talade om).

Vi talade om allt: om litteratur, om journalistik och tidningar, om bilder, om
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konst, om design, om manniskan som kulturvarelse, om standsmaéssigt
o .
levande pa landet, om urbanism.

Det var ett samt och synnerligen sympatiskt samtal dar &tminstone jag
var ytterst tagande.

Det bdjade som ett undrande férhérande av varandra; - vi slutade med
vida spekulationer om tiden, om manniskans framtid, om den urbana
framtiden, om vad vi egentligen menade med tiden och vad tiden
egentligen var, och vad den betydde for manniskan i dess standiga
matande.

Piet Hein var ganska kortvuxen till vaxten, men en man med humor och
ironi; han var en intellektuell och humanistisk gigant.
Han dog den 17 april 1996, drygt 90 & gammal.

DET OVERRASKANDE MOTET MELLAN EN BIL OCH EN STOL

Min tamligen skeptiska - men i det stora hela positiva syn pa tillvaron vid
den har tiden (som jag pa intet vis var ensam om och som kom till uttryck
pa manga olika satt runt om i vérlden) , speglas i ndgon man av féljande
bildreportage som mycket val i ett annat sammanhang skulle kunnat
kallas “det 6verraskande moétet mellan en bil och en stol”.

Det visade sig som en anvandbar form for ett ovantat matande och
vagande och i sina olika konstellationer anvdndbar saval da som darefter
i olika sammanhang.

Jag anvande mig i det har fallet av formen som en nyhetsmassig och
bildmassig dverraskning darfér att tidnings-genomdgnaren nappeligen
kunde férvénta sig den i en serids mobelartikel som det har var fraga om:

Artikel, EB 10/11, tvasidigt bilduppslag. Rubrik: “Dansk stol skabt for hele
verden”. “2 1/2 ars arbejde og 700.000 kr. ligger bag den nye Kevi-stol,
mgnsterbeskyttet og testet, designet af arkitekt Jargen Rasmussen, i
stand til at baere en folkevogn for at klare de skrappe amerikanske krav.”-
--"Kevi ma underkaste sig store krav, fgr stolen godkendes pa det
amerikanske marked.

Det kan naevnes, att to af stolens fire ben taler en belastning p& 720 kilo.



153.

Ekstra Bladets medarbejdere satte stolen pa progve ved hjzelp fra
Skandinavisk Motor Co.

Overveaerkfgrer Bent Nybo Andersen og en flok hjaelpere praesterede det
kunststykke at fa en Folkevogn pa 785 kg placeret pa stolen.

Bade designeren og producenten overvaerede prgven.

Stolen holdt. Plastic, metal, nylonhjul.” --- Bildtext: 785 kilo Folkevogn i
osadvanlig rolle: som kraftpgve i mgbelindustrien. Ekstra Bladet fik
vognen placeret pa stolen takket veere Skandinavisk Motor Co., og alting
holdt.”

UNDERGRUNDENS SAMMENBRUD

Artikel under “Vinduet”, EB 25/11, av David Mairowitz. Han kom &ver fran
London till Képenhamn foér att diskutera sakernas (tidens) allmanna
tillstand med mig och andra, men framfér allt, och givetvis (om det lat sig
goras oppet i EB) de synpunkter jag hade framfért angdende hans bok
“Some of IT”, vilken jag tidigare fatt mig tillsind och som jag ocksa hade
skrivit om den 30/8. ( se sid. ?.).

Det blev s arrangerat att han fick en Vindue-(kultur-) sida till sitt
forfogande; vad han hade att tala om var absolut inte utan vikt i tiden!

Rubrik: “"Undergrundens sammenbrud”, underrubrik:

“Beatles og Rolling Stones er blevet fanget i samfundets net, siger David
Mairowitz i denne analyse af det almindelige sammenbrud i den
internationale “undergrundsbevagelse”, han mener kan konstateres.
Mairowitz var (!) indtil for nylig redaktgr af det store engelske
undergrundsblad IT.”:

"Bengt Rooke anmeldte for nylig min bog "Some of IT” i Ekstra

Bladet, hvor han beskrev denne antologi fra Londons “International Times”
som en “obduktion af undergrunden”,

Dette er ngjagtig, hvad bogen havde til hensigt at veere, for jeg tror, at
denne krop, denne Frankenstein, skabt i et universelt forsgg pa at finde
nogle virkelige alternativer til en allerede dgende kultur, og som
uheldigvis blev kaldt for “undergrund” - denne krop har veeret i
forradnelse i flere &r nu, og det er pa tide, at nogen begraver den.”---
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“At tro, at kontrolmekanismen over massemedierne kan danne kulturel
teenkning, er at tro, at den ogsa kan udslette, hvad den matte veelge at
udslette.

Formalet med denne artikel er imidlertid ikke at fordele skylden eller blot
at lave dogmatiske vurderinger, men snarere at saette sammenbruddet i
perspektiv af det, der engang syntes at vaere en “bevagelse”, en kulturel
“tendens” med en mere eller mindre definieret form eller karakter. Trods
alt er et historisk faanomens forfald ikke i sig selv noget darligt; det
virkelige spgrgsmal er, om vi har laert noget af denne “bortgang”, og i
dette specielle tilfalde, hvad der bliver tilbage af vor sans for humor.”

“"Den primaere faktor er her Magten. Oversat til menneskelige relationer:
egocentricitet. Igen oversat til handgribelige ting: penge. En profet, som
Julian Beck, har skabt en gruppe The Living Theatre, der har eksisteret i
arevis pa basis af en socialistisk deling af penge og feellesskab.

Blot som et eksempel kan navnes, at denne gruppe altid har vaeret
plaget af spgrgsmalet om penge og personlige konflikter og af
spgrgsmalet om privatliv, men gruppen har gjort det godt ved at praestere
et inspirerende eksempel for unge mennesker i Europa och Amerika. Man
hgrer dog nu om denne gruppes oplgsning i Marokko og om Becks fgrsgg
pa at kaste seg selv ud fra et tag. Omgivelsernes pres, ndr man lever
som fredlgse og siggjnere, er umadeligt.”

(Inom parentes levde jag personligen en tid tillsammans med “The
Living Theatre” 1966 i Berlin (se sid ?).

Julian Beck, som var fodd 1925, utkom 1972 med “The Life of the
Theatre”. Han dog 1985. Efter Becks déd har gruppen fortlevt under
Judith Malina [som tillsammans med Julian Beck var med att starta den]
och Hanon Reznikov.)

“Hele spggsmalet begynder at antage bibelske proportioner, nar

man taenker pd de mange “uskyldige” fornyelser af denne bevaegelse, og
vhordan kraefter fra det “onde”, pengeguden Mammon og magtens

farao “er har “korrumperet dem.

Da en generation af bgrn for nogle ar siden begyndte at beere
perlekranse med blomster i hdret og brugte ordet “kaerlighed” kritiklgst
som et middel til at skabe en ny verden, beskrev en eller anden i
kontrollmekanismen dette som “Flower Power” - “Blomstermagt”, hvorved
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de fordrejede en naesten kristen gestus til en militaristisk holdning, som
bragte verden til det nuvaerende dgdvande. Det kom snart p@ mode at
veere et “blomsterbgrn”.

Det ville ikke have varet neer sa nemt at opdage bevaegelsen, hvis den
havde veeret virkelig revolutionaer eller en egentlig “undergrunds”-
bevaegelse.

Den amerikanske forfatter William Burroughs mener, at mennesker, som
politisk gnsker sociale andringer skal ga rundt i grat tgj og slips og med
kortklippet har, sdledes at de opnar komplet anonymitet, og bag denne
forkleedning kan man udfgre det virkelige undergrundsarbejde.

Det, vi ser pa gadene, klaedt i skrigende farver, med langt har, og som
spiller larmende, saerpraeget musik, fuldstaendigt abent for alle, betegnes
af popstjernen Jim Morrison som den “blgde parade”. Med et s@ abent
ansigt over for verden, hvordan kan vi da kalde dette for undergrund”?
“Det m3& igen understreges, at der ikke er noget spgrgsmal om skyld her.
“Underkulturen”, som eksisteret i USA og Europa i de sidste tre eller fire
ar, har aldrig veeret filosofisk ansvarlig over for en verden med klare
arsger og virkninger. Den har veeret spontan, og den synes nu at bryde
sammen, ligeledes spontant.

Og det er ikke nogen overraskelse. De kraefter, som modarbejder
skapelsen af en alternativ levevis, er utroligt staerke.”

“Men sammenbruddet kommer ogsd fra “bevegelsen” selv. Maske har det
altid ligget i dens natur at vaere selvgdelaeggende, fordi dens forandring
er foregdet sa hurtigt og hyppigt. Det er dog nyttelgst at tvaere i dette
spgrgsmal eller at pastd, at “undergrunden” er dgd. Trods alt er jeg bare
en journalist, der er pa udkig efter et synspunkt, og netop derved er der
kommet en bunke forvirring.

Denne “bortgang” er ledsaget af en vis portion humor. “Bevagelsen”
naegter selv at tage sig selv alt for hgjtideligt, hvilket er det primeere i
“frafaldet”. Der lader til at veere en vej forude. Om ikke andet sa er en
masse mennesker kommet vak fra byerne og er ved at laere at arbejde
med deres haender, og mange har haft umadelig morskab pa bekostning
af det cirkus af originaler, som er blevet i byerne.

Og nogen har tjent en masse penge pa alt det her.”
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TIDEN SADAN DEN VAR I MALMO

En beskrivande histora om tiden, under den tid David Mairowitz var i
Képenhamn: vi beslét oss for att tillsammans aka till Skanes
Konstférenings vernissage i Malma.

Jag hade ju en viss formaga att “fangas i vimlet” och det hade jag tankt
mig lata goéra tillsammans med David (i hans fotsida och pélsbramade
ankelldnga dverrock; sjalv bar jag en rikt fransdekorerad skinnjacka,
mattbestalld och handsydd av Jimmie Manning).

Vi ville studera Sveriges tredje stdérsta stad Malmds kulturliv, och visa att
vi gjorde det!:

Vecko-Journalen (!) nr 46/69, fem spalter, ett trespaltigt och ett
enspaltigt foto. Rubrik: "I Malmd gillar man konst”. Text: “Konstintresset i
Skane &r tydligen alldeles enormt! P3 Skanes konstférenings héstsalong i
Malmd museum kom en rekordpublik pa éver 2.000 personer. Tidigare har
hostsalongen brukat hallas i Lunds konsthall, men i ar fick som sagt
Malmé museum den &ran.

Féreningen ar ytterligt aktiv; férutom kungen raknar man 10.000
medlemmar. En strang jury hade sovrat bland 1.877 konstverk, kvar blev
294 - och av de 113 utstédllarna fanns 45 debutanter.

En ung utstéllning saledes.

Kommisarien Asa Berntsson och den nye museiintendenten Ingemar
Tunander var ndjda.

Senare glad fest med frejdigt pepprad mat och dans pa@ Kockska krogen
for 140 personer.”

Bildtext enspaltaren: “Konstintresserad revisor, tradgen gast pa alla
vernissager, sekreterare i konstforeningen - Erik Hultén med hustru
Yvonne.” Bildtext till det trespaltiga fotot: ™ Fr v: skulptéren Thure Thorn,
David Mairowitz, redaktor for It i London och Bengt Rooke, som designar
mébler med stora framgangar.”

En bild av tiden har och dar!
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ANALYS II. AV ARET 1969

Aret 1969 - det viktiga aret: skdrningspunkten pad min generations axel
mellan ett for oss mer eller mindre egendomligt historieformande tidigare
- hur det var -69, och hur det blev en mer eller mindre lika egendomlig
framtid dvs. hur det rent principiellt gestaltar sig i dag - 1997.

P& den politiska studentsidan hade jag bland andra tidigare (1966-67)
mott Rudi Dutchke i Berlin , (fédd -40, “radikal tysk studentledare,
verksam i Vastberlin, ideologisk talesman fér det tyska socialistiska
studentférbundet. Dutschke skottskadades svart vid ett attentat 1968,
och blev aldrig helt aterstélld. Han levde fran 1971 i Danmark” till sin,
under sallsamma férhallanden, déd 1971.)

Tidigt pa varen 1968 hade jag métt ("Réde Dany”) Daniel Cohn-Bendit i
Paris. "Roéde Dany” (fodd -45, “tysk-fransk studentledare och politiker.
Fodd i Frankrike av tysk-judiska foéraldrar var” han “en av ledarna for
studentrevolten i maj 1968. Efter att ha utvisats och bosatt sig i
Vasttyskland deltog Cohn-Bendit i olika anarkistiska rérelser. Han ansl6t
sig 1984 till “"de gréna” och blev 1989 kommunalt fértroendevald i
Frankfurt am Main”).

P& kultur-konstsidan hade jag i mitten av augusti -68, efter de
valdsamma april-maj-kravallerna dar, gjort intervjuer med Iris Clert om
hennes syn pa laget i Paris och Europa (och for den delen ocksa véarlden i
dvrigt) (se sid. ?) och publicerat hennes, da ingenstans tidigare
publicerade, manifest for framtiden (se sid. ?). Vi umgicks for évrigt en hel
del i konstens hagn under denna tid.

Analysen av “tiden”, “laget” 1969 var, som jag skrivit tidigare (sid. ?-?),
viktig fér mina personliga vérderingar: analysen gjordes dar och d&, &ven
om jag ger offentlighet &t den i sin skrivna idékontext forst har och nu.
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Handelser fran 1900-talets borjan, forsta och andra vérldskrigen och vad
som internationellt darefter foljde var alltsd fullt tdnkbara och
begripliga for mig i den handelsekjedja, som nastan kan kallas naturlig
eller 8tminstone forvantad, vilken kom att prégla min uppfattning (och
som fortfarande till stora delar ar en slags bas for mitt satt att resonera)
om det mer eller mindre medvetna internationella idélaget fére, under och
efter 1969, sdsom det reflekterade sig da - pa kontinenten - och vad
man kunde utldsa av dessa reflexer.

(Vad som hande 1969 var |8ngt viktigare som idémassigt strémdelande
dn vad som hande 1968 vilket ar man i detta sammanhang annars
vanligtvis hanvisar till.)

1969 - och vidare i tiden - &t sig allts8 férklaras genom férklaringen av andra
varldskrigets hdandelser - och tiden déarefter. Som tidigare sagts (sid. ?) utbrét
andra vérldskriget | september 1939 genom det tyska angreppet mot Polen.
Jag var d3 7 &r.

D§ jag var 13 8r témdes alla stérre skolor i Landskrona (dér jag skulle stanna
dnnu ndgra 8r), omgérdades med taggtrdd och fylldes med "“de vita
bussarnas” last av befriade offer frdn de nazistiska koncentrationsldgren.

Héndelser kopplade till andra varldskriget och tiden ndrmast dérefter, kom
allts§ i stort att prdgla mig och min syn pd den nérhistoriska vérldsbilden
som jag hade 1969, och som jag allts§ delvis forfarande har.

BAKGRUND

ANDRA VARLDSKRIGET

Andra vérldskriget pdgick 1939-1945 mellan Tyskland, Italien, Japan och
deras bundsforvanter (axelmakterna) pd den ena sidan och
Storbritannien, Frankrike, USA, Sovjetunionen och deras bundsférvanter
(de allierade) p@ den andra sidan.

Det andra vérldskriget kan ses som en logisk fortsattning pa forsta
varldskriget - “tragediens andra akt” -; det var huvudsakligast betingat
av maktpolitiska, ekonomiska och ideologiska motsattningar som
skapades (och/eller forstarktes) genom de avslutande fredstraktaten
efter det férsta varldskriget.
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Detta darfoér att den serie hidndelser fran 1920-talet och framat som férde
till krigsutbrottet direkt kan relateras till de freder som avslutade forsta
varldskriget: Brest-Litovsk mellan Tyskalnd och Ryssland 1918, Versailles
mellan Tyskland och ententemakterna 1919 samt Saint Germain mellan
det tidigare kejsardémet Osterrike-Ungern och samma ententemakter
1920.

Den ordning som upprattades i Europa efter férsta varldskriget
baserades pd tva forutsattningar: segrarmakternas militdra och politiska
dominans samt Tysklands och Sovjetunionens svaghet.

P& denna grundval omgestaltades Ost- och Centraleuropa, bl.a. genom
tillkomsten av nya, sjalvstandiga stater (Finland, de baltiska staterna,
Polen, Tjeckslovakien, Jugoslavien).

I den man de tyska och ryska stormakterna forr eller senare skulle
aterhamta sig, var det givet att de nytillkomna, i manga fall brackliga
statsbildningarna skulle bli féremal for yttre tryck och territoriella ansprak
fran tysk och rysk sida.

FORSTA VARLDSKRIGET OCH NF

Foér att hindra en sddan utveckling och sld vakt om den upprattade
ordningen stravade segermakterna, framst Frankrike, efter att genom NF
- Nationernas Forbund, (en efter forsta varldskriget upprattad, i princip
universell organisation for fredens bevarande, internationella tvisters
16sning pa pa fredlig vdg och framjande av av samarbete mellan staterna.

NF:s initiativtagare var USA:s president Wilson, som rekommenderade
bildandet av “en allman sammanslutning mellan folken” i den sista av
sina, den 8 januari 1918 framlagda “fjorton punkter” som utévade ett
stor inflytande pa utformandet av stadgan, “férbundspakten”; denna
inflét i fredstraktaten med Tyskland och tradde i kraft samtidigt med
Versaillesfredens ratifikation den 10 januari 1920) - alltsd genom NF och
dess stater ville man férverkliga en “kollektiv sakerhet”, framst med
uppgift att forhindra att man med maktmedel genomdrev andringar av
status quo.

Segermakternas front férsvagades emellertid redan fran bérjan genom
att USA vagrade att ansluta sig till NF och slog in pa en isolationistisk
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politik och genom att en utlovad amerikansk-brittisk garanti till Frankrike
mot tysk aggression aldrig blev verklighet.

Frankrike och Storbritannien hade dessutom skilda uppfattningar

om den kollektiva sakerhetspolitiken. Fér Frankrike innebar denna framst
sakerhet mot Tyskland. Britterna lade daremot tyngdpunkten pa fredliga
I6sningar av tvister och tillfredstallande

av vad de s& smaningom kom att betrakta som legitima krav pa revision
av fredsférdragen. Hartill kom att Frankrikes genom kriget skapade, en till
det yttre dominerande maktstélining pa den europeiska kontinenten men
som inte motsvarade landets resurser.

Versaillesfreden star alltsd i centrum fér analysen av upphovet till andra
vardskriget.

Versaillesfreden palade Weimarrepubliken, det tyska kejsardémets
arvtagare, en bérda som republiken aldrig kunde bemastra; i fredsavtalet
tvingades Tyskland till landavtradelser langs 6st- och vastgranserna, ett
krigsskadestand utdémdes, armén reducerades till 100.000 man och
dartill brannmarktes Kejsartyskland som skyldigt till kriget.

TYSKLAND

For Tyskland var freden smartsam och fordédmjukande, men den
brot inte landets industriella styrka och militdra potential.

For varje tysk regering, oavsett partifarg, blev Versaillesférdraget en
orattvisa, vars upphdvande man maste strava efter.

Det var inte malet, revideringen av fredsférdraget, s& mycket som
medlen, som kom att skilja de tyska regeringarna at som styrde
Weimarrepubliken.

Vad som gjorde Tysklands roll som “revisionistisk” stormakt s& katastrofal
pa 1930-talet var den séarskilda karaktaren av den rérelse, nazismen, som
fran 1933 dominerade landet. (Partiet hade sitt ursprung i Béhmens
gransomraden dar man i bérjan av 1900-talet férenades i Deutsche
Arbeiterpartei. I maj 1918 bytte partiet namn till Deutsche
Nationalsozialististische Arbeiterpartei.
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Med namnandringen markerades partiets socialism som en tysknationell
stromning till skillnad fran den internationella.

Det var hérifran det tyska NSDAP, Nationalsozialistische Deutsche
Arbeiterpartei, (ty. Nazismus, nazism, av Nationalsozialismus) fick namn
och symboler. Fran 1933 ledde Adolf Hitler partiet och dess utveckling.

Viljan att satta Versaillesférdraget ur spel delades av det mycket stora
flertalet tyskar - av nazister sdvil som av icke-nazister.

RYSSLAND/SOVJETUNIONEN

Freden i Brest-Litovsk hade skapat ytterliggare en revisionistisk stormakt,
sedan Ryssland-Sovjetunionen hade hamtat sig fran revolutionen och
inbérdeskriget. Ambitionen att dtervinna tsarernas forlorade ldnder blev
en drivande faktor i den sovjetiska utrikespolitiken.

Vidare hade freden i Saint Germain, genom att sla sénder det forna
habsburgska imperiet, format ett antal mindre stater med inbyggda
etniska och politiska problem.

Instabiliteten i Central och Osteuropa skulle kanske kunnat bemaéstras -
om inte de revisionistiska staterna Tyskland och Sovjetunionen kastat
sina skuggor dver dessa smastater.

Andra vérldskrigets orsaker kan saledes stkas i fredssluten efter det
forsta kriget, i nazismens (och facismens) aggresiva karaktar, den
sovjetiska kommunismens expansionism samt i det internationella
sakerhetssystemets brister.

NF skapades 1919 som en kollektiv sakehetsorganisation inom vilken alla
medlemslander skulle samverka for freden mot varje angripare.

Sakerhetssytemet kom att misslyckas i dubbel bemarkelse: dels brét
sanktions- och NF-systemet samman, darfér att vastmakterna drev saken
halvhjértat, dels kom Italien att kastas i armarna pa Tyskland.

Nasta katastrof kom nar vastmakterna 1938 valde att ge efter for Hitlers
ansprak pa delar av Tjeckoslovakien, i ett lage d3 man

fortfarande héll en jamférelsevis stark position ocksd darfor att
Sovjetunionen annu var fientlig mot Nazityskland av framst ideologiska
skal.
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ENGLAND, FRANKRIKE, USA

Aret darpa valde britter och fransmén att satta hdrt mot hart nar det
gallde Polen. D& trodde Hitler inte pa deras motstandsvilja, och
Sovjetunionens ledare Josef Stalin (eg. Iosif Vissarionovitj Dzjugosjvili)
hade, av egenintresse och misstanksamhet mot Storbritannien och
Frankrike, valt (vilket till en bérjan var obergripligt men framfér allt
ytterligt allvarligt) att ge Hitler sitt stéd (non-agressionspakten 23
aug.1939).

Ett avgbérande skal till att sdkerhetssystemet inte fungerade - att man
inte kunde skapa tillracklig motmakt mot Tyskland - var att USA, vars
intrdde 1917 i forsta varldskriget fallt avgdrandet till ententens férdel,
frdn 1919 isolerat sig fran Europa.

Istéllet for att stdédja den europeiska Versaillesordningen bidrog USA
snarast till att underminera den genom att sdéka driva in sina ekonomiska
fordringar pa Europa nér den stora depressionen kom. Harigenom
fordjupades den internationella ekonomiska krisen.

I den debatt som férts av historiker om krigsutbrottet 1939 har en
véletablerad skola konsekvent lagt skulden p@ Hitler féor en malmedveten
politik, som férde Europa “fran kris till varre kris och till slut in i ett lange
planerat krig med syfte att skapa bade ett stortyskt livsrum och en ny
ordning i Europa, pa sikt herravalde éver hela varlden”.

En annan skola har i stéllet lagt en vasentlig del av skulden pa
Storbritannien och Frankrike for deras oférmaga att tidigt och beslutsamt
g6r motstand. Hitler framstdr har mindre som en man med en plan &n som
en oppertunistisk improvisatdr, vars aptit hela tiden vaxte darfér att
vastmakterna inte forsdkte stoppa honom.

Det senare synsattet star i strid med mycket av den dokumentation som
Hitler sjalv lamnat oss ( i bl.a. Mein Kampf) och dar hantidigt sager sig
skola géra precis det han sedan gjorde. Denna tolkning har dock en
hallpunkt i den vacklande politik som faktiskt férdes av fransméan och
britter.

1914 hade det funnits en en verklig krigspsykos: kriget sdgs som heroiskt
och valkomnades av manga, ocksa darfér att man trodde det skulle bli
kortvarigt.
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1918 fanns inget av detta forharligande kvar - aven om det senare
ateruppstod inom fascismen och nazismen.

Aven om den foérsta historikerstandpunketen blivit r&dande ifrdga om
Nazitysklands direkta skuld och krigsutbrottet som ett resultat av Hitlers
medvetna planering, maste ocksd ldggas ett betydande ansvar pd den
sovjetiska politiken sommaren 1939, da Stalin genom icke-angrppspakten
med Hitler i realiteten gav Hitler fria hander genom att undanréja den
tyska oron for ett tvafrontskrig.

Kriget blev den logiska konsekvensen av ett gemensamt sovjetiskt och
tyskt intresse att undanréja resultaten av fredssluten 1918-20.

1921 faststalldes det tyska krigsskadestandet till 132 miljarder guldmark;
skulden skulle betalas med 2 miljarder arligen.

1922 vagrade tyskarna betala. Olika konferenser féljde under aren och
1925 skedde bade en ekonomisk aterhdmtning och ett avtal kom till
stand dar Vasteuropas granser garanterades av Storbritannien,
Frankrike, Belgien, Tyskland och Italien.

Aren 1925-29 var mellankrigstidens lyckliga period.

1929 boérjade den ekonomiska depressionen som efter hand utveckalde
sig till en global ekonomisk kris.
1932 sanktes den tyska krigskulden till 3 miljarder.

Den ekonomiska krisen, i Tyskland kombinerad med den allmanna
bitterheten mot Versaillesféordraget, hade dock redan skapat
foutsattningarna for en dramatisk politisk omkastning. De unika
betingelser som mdjliggjorde det tyska nazistpartiets maktdévertagande
efter stora valframgdngar 1930 och 1932 maste understrykas.

HITLER OCH MUSSOLINI

Totalitdra och fascistiska regimer fanns visserligen etablerade bade i
Italien med Mussolini vid makten (sedan 1922) och i flera dsteuropeiska
stater, men de tyska férhallandena, och det maktspel som féregick Hitlers
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“Machtlibernahme” 1933, var likval unika fér just Tyskland och
Weimarrepubliken.

Med Hitlers makttilltrade, formellt enligt konstitutionen, féljde handelserna
slag i lag. Nedrustningskonferensen brét samman 1933. Tyskland
lamnade NF, som redan gatt ett férsta nederlag till métes nar man
misslyckades med att hindra japansk aggression i Manchuriet 1931; aven
Japan uttradde ur NF 1933.

1935 inférdes allman varnplikt i Tyskland - i uppenbar strid med
Versaillestraktaten.

Samma ar boérjade Abessinienkrisen med verkningsldsa NF-sanktioner mot
Italien och ett slutligt nederlag for NF:s sdakerhetssystem.

1936 brot spanska inbdérdeskriget ut med italienskt och tyskt
engagemang pa den upproriska Francosidan och sovjetiskt stéd at den
spanska republiken.

I mars 1936 marscherade tyska trupper ini Rhenlandet - demilitariserat
enligt Versaillesférdraget. I november 1936 undertecknade Tyskland och
Japan antikominternpakten, riktad mot “bolsjevismen” dvs.
Sovjetonionen. I september-oktober framtradde Mussolini som “axel”-
broder och Italien anslét sig till antikominternpakten.

Da Hitler genom kontakter med britterna 1937 (lord Halifax i Berlin) och
1938 anses ha bibringats uppfattningen att Storbritannien skulle se
genom fingrarna med tyskt agerande i Osteuropa (och didrmed indirekt
mot Sovjetunionen) tog Tyskland det forsta steget utanfér eget
territorium: Osterrike anekterades utan egentligt motstand (“Anschluss”).

I september stéllde Hitler krav p@ Sudetlandet, dvs de (delvis)
tysktalande delarna av det 1919 skapade Tjeckslovakien.

Detta var en avgbérande punkt.

Tjeckerna var beredda att férsvara sig och férfogade dver betydande
militara resurser.

Moskva sande signaler via NF om stéd till Prag.

Men vastmakterna valde att férhandla med Hitler, vilket ledde till
overenskommelsen i Minchen 29-30 september mellan Chamberlain och
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Daladier for Storbritannien och Frankrike, Hitler och Mussolini for Tyskland
och Italien, varefter en “fredlig” I6sning patvingades tjeckerna.

PEACE IN OUR TIME

Vilken vuxen ménniska i var tid har inte sett de patetiska filmsekvenserna
eller tidningsbilderna fran den brittiske premidrministern Neville
Chamberlains aterkomst efter Miinchen-férhandlingarna till London, déar
han stiger ur flygplanet och viftar med nagra papper. “Peace in our time”
var hans egna ord till sina landsman och till omvarlden den 30 september
1938.

Krigsutbrottet den 1 september 1939 var den direkta konsekvensen av
en omkastning i relationerna mellan de europeiska stormakterna. Den 23
augusti hade Hitler och Stalin undertcknat en nonaggresionspakt som gav
parterna ratt att pa@ de 1919 skapade staternas bekostnad 3teruppratta
bade det forna tyska kejsardémets och Tzarrysslands granser i
Osteuropa.

Polen skulle delas dem emellan, och Sovjetunionen fick fria hander i
Baltikum och Bessarabien (den historiska regionen med centrum i
Moldavien och delar av Ukraina och Svarta havet). Hitler fick framfor allt
garantier mot den tvafrontssituation som varit en avgdérande faktor
bakom Tysklands nederlag i férsta varldskriget.

Det andra varldskriget var ett faktum.

FRAN MIN SYN SOM 10-ARING - TILL 1969

Om dess bakgrund och allt detta kunde givetvis jag som sjudring
ingenting veta, men 10-15 ar senare, som vetgirigt sdkande tonaring med
stor lashunger, blev medvetenheten val utvecklad om omstandigheternas
orsak-och-verkan. Och mer skulle komma som fértydligande av dessa och
kommande handelseférlopp.

Allteftersom alltmer kom i dagen klarnade ocksa bilden av ett hansynslost
storpolitiskt “bakom scenen”-manipulerande spel med mer eller mindre
ovetande massor av manniskor som offer i en numerart makalal6s
storleksordning av ofattbara tal.
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Detta var resultatet av tva dldre generationers skenheliga storpolitiker
vars verksamhet med aren, efter hand som den (i ndgon man) visade sig
for offentligheten, kom att utsattas for ett allt tydligare tvivel och ett mer
ohdljt och till slut ett allt dppnare férakt, atminstone fran den kulturellt
och politiskt internationellt medvetna nya generationens sida.

Det ma vara att detta framst gallde den hdgsta politiska nivan, men
tveksamheten, tvivlen, och slutligen féraktet strackte sig ocksd nerat till
de politiska hierakiernas botten som uppfattades som (och som den ju de
facto ocksa &r) toppens trogna, ofta mindre kunniga, men lika tvivelaktiga
forlangda arm, och inte minst till deras tjanstemén och till dess byrakrati.

Min just-d&-tid och hdndelser dérefter s8som de formades p&d 40- och 50-
talet kom att ligga till grund f6r min person och vad som sedan utvecklade sig
- och som till slut kom att ligga som en begriplighetsf8ngande bakgrund fér
héndelser i tiden runt 1969.

ANDRA VARLDSKRIGET

Aven om andra véarldskriget i Europa bérjade med de oblodiga
anekterandena av Osterrike 1938 och Tjeckoslovakien 1939, och utbrot i
sin valdsamma fas 1939, hade varken denna vérldsdel eller varlden som
helhet fred vid denna tid.

I Fjarran Ostern bdrjade det med Japans erdvring av Manchuriet 1931 och
dess angrepp pa Kina 1937.

I Afrika invaderade Italien Etiopien (Abessinien) 1935.

I Europa rasade spanska inbdrdeskriget 1936-39 dar savéal Tyskland,
Italien som Sovjetunionen (och frivilligstyrkor fran hela varlden) var djupt
inblandade; detta krig anses som en generalrepetition infér andra
varldskriget.

Andra varldskriget utkdmpades till en bérjan huvudsakligast i Europa,
som nastan i sin helhet behidrskades av Tyskland da det var pd héjden av
sin makt (1941).

I USA dominerade annu isolationismen. Man ville inte blanda sig i Europas
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krig. USA var i depressionens grepp, och annu sommaren 1941 var
kapacitetsutnyttjandet i den amerikanska industrin endast 50 %.

Den probrittiska politik som USA under president Franklin D.Roosevelts
ledning inlett 1940 genom &verlamnandet av 50 jagarna till Storbrittanien
forsatte 1941 i stegrad takt, delvis under starkt motstdnd fran
isolationistiskt hall.

I kretsen runt president Roosevelt ansag man dock att axelmakterna
hotade USA, och industrin arbetade snart i praktiken fér brittisk rakning
genom the Land-Lease Akt (l&ne och uthyrningslagen). N&r tyskarna
sokte strypa denna tillforsel genom sitt oinskrédnkta ubatskrig, hamnade
amerikanska intressen i skottlinjen.

En viktig framgang fér de allierade var segern i “slaget om Atlanten”. De
tyska ubdtarna sankte under 1941 och bérjan av 1942 mer tonnage &n
britterna och amerikanarna hann bygga, och tillforseln till Storbrittanien
var hotad.

Effektiv konvojtaktik och ny teknik som sonar och radarutrustade flygplan
ledde dock fran slutet av 1942 till mycket svara forluster for det tyska
ubatsvapnet.

Den 7 december 1941 blixtangrep Japan, den tredje axelmakten, USA-
basen Pearl Harbor pa Hawaii. P& ndgra manader erdvrade japanerna
hela Syddstasien.

Detta valdiga omrade kunde Japan dock inte behdlla 1&ange. Amerikanarna
besegrade dem i sjdslaget vid Midway i juni 1942. Darpa foljde en 1ang
och blodig motoffensiv dver Stilla Havets dvarld, som kulminerade med
atombomberna mot Hiroshima och Nagasaki i augusti 1945.

KRIGET VANDER
Kriget vande 1942. Midway, el-Alamein och Stalingrad blev krigets
vandpunkter i Stilla Havet, Nordafrika och Ryssland.

Under nazismen forde tyskarna ett skrackregemente i det ockuperade
Europa. Terrorns agenter var framst den tyska hemliga polisen, Gestapo,
och de politiska trupperna, SS, men den reguljdra armén lat sig ocksa i
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stor utstrackning |1&na till de illd3d som begicks.

I det ockuperade Europa uppstod efter hand motstdndsarorelser i
varierande former. I Norden och Beneluxlanderna spelade
motstandsrorelserna en relativt begransad roll; i Frankrike var den till en
bérjan splittrad mellan den kommunistiska Front national och den mer
heterogena MLN (Mouvement de la libératin nationale).

1943 lyckades den legendariske motstandsmannen Jean Moulin samla “la
récistance” kring ett erkdnnande av general de Gaulle som det fria
Frankrikes ledare.

Moulin sjalv dédades, men motstdndsrérelsen fick vaxande betydelse. P&
sommaren 1944 etablerade den samverkan med de allierades arméerna,
och en allméan folkresning kom till st&nd.

Befolkningen i andra ockuperade lander reste sig ocksd i organiserade
uppror sarskilt under det sista krigsaret, om &n utan framgang:
polackerna i Warszawa under Tadeusz Komorowski (“general Bor”) -
Komorowskis resning 1944 slogs ned av tyskarna, medan Rdéda armén
stod p@ andra sidan Weichsel och tittade pa utan att komma till
undséttning! - ; slovakerna reste sig under general Rudolf Viest, ocksa
utan framgang.

I inget annat land spelade motstandsrérelsen en stérre roll &n i
Jugoslavien under general Tito (Josip Broz), men fa lander drabbades
hardare.

En effektiv partisanrérelse innebar ocksa vedergéllning riktad mot
civilbefolkningen; och i Jugoslavien, liksom i Grekland och till mindre del
dven i Frankrike, kombinerades motstdndet mot ockupationsmakten med
interna uppgdrelser. Dessa sociala och etniska motsattningar utnyttjades
av ockupationsmakten, som salunda kunde halla de ockuperade i konflikt
med varandra.

Motstandsrorelserna bekdmpades med stor brutalitet av det nazistiska
Tyskland. Massfangslanden och massavrattningar var vanliga, och det
forekom svara repressalier som t.ex. utplanandet av orterna Lidice (1942)
i Tjeckoslovakien och Oradour-sur-Glane (1944) i Frankrike.

De véarsta 6vergreppen begicks emellertid i Polen, pa@ Balkan och i
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Vitryssland och Ukraina, dar man férde en ren utrotningspolitik, i
synnerhet mot judarna.

En av foljderna var den sarpraglade ostjudiska kulturens fullstandiga
utpldning.

Dock far det inte fortigas att de tyska nazisterna p& manga hall kunde
utnyttja gammalt folkhat och gammal antisemitism, och att de fick hjalp av
lokala hégerextremister. I Ungern t.ex. utférdes morden av de fascistiska
pilkorsarna.

Ett kapitel for sig ar koncentrationslagren.
Hit fordes alla de som nazisterna fann icke 6nskvarda fér att arbeta sig till
ddds i arbetslagren eller for att avlivas i dédslagren.

Enbart de judiska offren uppgar till sex miljoner, vartill maste ldggas 1-2
miljoner 6vriga: zigenare, politiska motstdndare, homosexuella,
utvecklingsstérda och sinnessjuka m.fl.

Materiel och transportmedel, som de sviktande fronterna var i desperat
behov av, styrdes in i det sista om for att detta dédsmaskineri skulle
kunna hallas igdng.

KRIGETS SLUTSKEDE

Krigets slutskede inleddes med de stora invasionerna:

Det bérjade med den brittisk-amerikanska landstigningen i Nordafrika
1942, Tyskarna i Tunisien maste kapitulera. Fransméannen i kolonierna
stod nu éppet pa de Gaulles sida.

“Innan hdstléven faller” har blivit ett bevingat uttryck efter Winston
Churchills tal i Guildhall i London den 30 juni 1943 dar han antyder den
planerade invasionen av Europa: “it is very probable ther will be heavy
fighting in the Mediterranean and elswhere before the autumn fall” .(Man
kan jdmfora uttalandet med den tyske kejsaren Wilhelm II:s ord till
soldaterna vid férsta varldskrigets bérjan 1914: “Férran hdstléven faller,
skall ni vara hemma igen”.)

I juli 1943 togs spranget fran Afrika over till Sicilien. Italiens motstand
upphérde redan samma manad sedan Missolini avsatts, men tyskarna
ingrep och gjorde segt motstand &nda till krigsslutet.
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Den 6 juni 1944 bdérjade den allierade landstigningen under general
Dwiht D. Eisenhower i Normandie. Det var krigshistoriens stdrsta
amfibieoperation. Efter harda strider i Normandie sviktade det tyska
motstandet i norra Frankrike.

Den 25 augusti befriades Paris, men 1&nga och harda strider féljde under
hésten och vintern.

Hitler vagrade ge upp. De missndjda officerarnas attentat mot honom den
20 juli 1944 misslyckades. Deras forsdk att sluta separatfred med USA
och England stupade p@ Roosevelts krav pa ovillkorlig kapitulation. Aven
Churchill stédde det kravet, trots att Sovjetunionens kommande roll i
Europa boérjade bli allt tydligare.

Den sista tyska motoffensiven var i Ardennerna i december 1944. De
allierade forcerade évergdngarna 6ver Rhen under eftervintern. Ryssarna
tog Berlin och Hitler begick sjalvmord i sin bunker den 30 april.

Tyskland kapitulerade den 7 maj 1945, men rester av de tyska arméerna
stred till mitten av manaden.

Kriget i Europa var slut.

Genom freden i Paris, undertecknad den 10 februari 1947, sléts fred med
Tysklands tidigare allierade.

Nagot fredsavtal med Tyskland kom aldrig till stdnd. Man kan méjligen
betrakta Tysklandsavtalen 1971 och undertecknandet av det s.k.
Helsinforsdokumentet 1975 som ersattning for den fred som aldrig slots i
Europa.

Med dessa dverenskommelser bekréftades i pricip grdnserna fran Jalta
och Potsdam, om an snarare som grundval for en faktisk europeisk
samexistens an som definitiva avtal.

STILLAHAVSOMRADET

I Stillahavsomradet hade den japanska flottan lidit ett avgérande
nederlag vid Leyt-bukten vid Fillipinerna i oktober 1944. Det brittiska och
kinesiska trycket pd Japans arméer pa fastlandet ékade. Japanernas
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desperata motstand pa Fillipinerna, Iwojima och Okinawa var dock
kostsamt for amerikanarna. De amerikanska flygraderna med
brandbomber mot de japanska tra- och pappersstaderna var forédande
men kunde inte knacka Japan.

I maj 1945 var japanerna slagna pd alla fronter. De allierade hade slutfort
kriget i Europa. Vid Jaltakonferensen i februari 1945 hade Stalin utlovat
ett sovjetiskt intrédde i kriget mot Japan senast tre manader efter det att
kriget i Europa var avslutat.

Medan den japanske kejsaren, Hirohito II, och en grupp kring honom
dnskade avsluta kriget omedelbart och hade utnyttjat kanaler till
ryssarna fér detta, dock utan resultat, hade den japanska
militdrledningen &nnu inte accepterat tanken pa kapitulaition.

Stalin var angeldgen att ingripa i Ostasien innan kriget tog slut.

Den amerikanska statsledningen dnskade undvika en kostsam invasion
av de japanska darna; man visste att japanerna var slagna men var
mindre sdker pa att japanerna visste det sjalva.

Den nye presidenten Truman och hans radgivare var angeldgna om att
undvika en sovijetisk positionsframflyttning i Ostasien.
Potsdamkonferensen i juli augusti 1945 bekraftade tilltagande
samarbetssvarigheter mellan de allierade och en begynnande “&st-
vastkonflikt”.

Slutligen hade det stora forskningsprojekt som gatt under kodnamnet
“Manhattan” levererat den produkt man arbetat med att framstalla sedan
1942: det férsta atombombsprovet hade genomfdrts framgangsrikt den
13 juli.

ATOMBOMBERNA

Den amerikanska statsledningen tycks inte ha hyst nagon egentlig tvekan
om att anvanda atomvapnet.

Alternativet till en invasion av Japan blev atombomberna mot Hiroshima
och Nagasaki den 6 resp. 9 augusti 1945. Foéroédelsen blev enorm. I
Hiroshima dog omedelbart 78.000 manniskor; i Nagasaki 36.000.

Atombomberna gav kejsaren, vars betydelse maste understrykas, en
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mojlighet att agera ocksd@ mot militdrledningen. Den 15 augusti
kapitulerade Japan ovillkorligt och den 2 september undertecknades
kapitulationshandlingarna.

1951 undertecknade USA och dess allierade ett fredsavtal. Det kom till
stdnd i skuggan av Koreakriget (se forts.), d@ USA var mer angeldget om
att soka stéd fran en ny bundsférvant &n att séka hdmnd pa en gammal
fiende. Avtalet innebar att Japan avtradde Formosa och Pescadorerna till
Kina (dvs. Taiwan-regeringen under Chiang Kai-shek), Kurillerna och
sddra Sachalin till Sovjetunionen.

SVERIGE UNDER ANDRA VARLDSKRIGET

Till skillnad fran forsta varldskriget fanns det i Sverige ingen “aktivistisk”
opinion for att ga med i kriget.

Sverige lyckades ocksd halla sig “neutralt”, om det var av tur eller
skicklighet kan vara osagt. Redan hdésten 1939 bildades en
samlingsregering med socialdemokraten Per Albin Hansson som
statsminister och @mbetsmannen Christian Glinther som utrikesminister.

Frivilligstyrkor deltog i finska vinterkriget, men en framstéllning fran de
allierade om att f@ sénda in trupper till Finland via malmbanan avvisades;
troligen ville vastmakterna ocksa sadkra malmfélten for egen rakning.
“Beredskapen”, en partiell mobilisering, pagick kriget ut.

Laget var emellertid prekart. Sverige var nastan helt inringat av tyskarna.
Férsorjningen var problematisk, men med hjalp av en gles trafik med
“lejdbdtar” véasterifran, med tillstdnd av de krigférande, ett fungerande
ransoneringssystem och en delvis aterg@ng till sjalvhushall - Sverige var
dnnu knappast urbaniserat pd 1940-talet - hankade man sig fram.

Det svenska forsvaret var omodernt och svagt. Bristen pd pansar och
moderna stridsflygplan och fartyg var svar.

Lyckligtvis hyste den tyska flottan en lika 6verdriven férestallning om de
antika svenska pansarskeppens stridsvarde som svenskarna hade, och
det ryska falttdget tog snart alla den tyska arméns resurser i ansprak.
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Stora eftergifter gjordes dock fér tyskarna:

De fick tillstdnd att I8ta trupper pd permission frén Norge férdas pd de
svenska jarnvagsnétet ("permitenttrafiken”).

En férdelning p§ 15.000 man (“Division Engelbrecht”) fick éverféras till
Finland hésten 1941; kung Gustav V bidrog hdr med patryckningar p&d den
“delvis ovilliga” regeringen.

Svenska flottan eskorterade tysk trafik genom svenskt territorialvatten.

Inte minst gjorde man inskrdankningar i yttrande- och pressfriheten fér att
den antinazistiska opinionen inte skulle uppfattas som alltfér stérande i Berlin
Anda sedan krigsslutet har det forts en diskussion om i vilken utstréckning
dessa eftergifter verkligen varit nédvéndiga.

P3 senare tid (1997) har diskussionen &ven géllt den tyska betalningen till
Sverige i , som det nu visat sig judiskt tillhérigt, guld och i vilken grad den
svenska Riksbanken var helt eller bara delvis varit medveten om detta.

Emellertid hardnade den svenska attityden allt eftersom den svenska
upprustningen gick framat och den tyska krigsmakten gick bakat (fran
1942). Transiteringsavtalet sades upp 1943. Motstdndsrérelserna i
Danmark och Norge fick visst stdéd, de danska judarna kunde nastan utan
undantag smugglas &ver till Sverige 1944. Frdn 1943 utbildades ocksa
norska och danska “polistrupper” for att kunna sattas in vid en befrielse
av sina hemlander. Det tyska trupperna dar kapitulerade emellertid
godvilligt i maj 1945.

KRIGETS FACIT

I antalet déda och sarade, i forstéorda ménskliga och materiella varden -
var andra varldskriget det mest forédande i historien.

Aven vad aterverkningarna betraffar tal det att jamféras med
hundradrskriget eller trettiodriga kriget: det Europa och den vérld som
blev resultatet av krigets utgang dgde bestdnd i ett halvsekel. Krigets
foljder kommer att paverka skeendena &nnu i generationer framat.

Det &r ogérligt att uppratta ndgon slutnota éver férédelsen. T.o.m.
antalet déda ar ytterst osakert, bl.a. darfor att forlusterna i Kina ar
omdjliga att ange. I resten av varlden tros mellan 35 och 60 miljoner
manniskor ha omkommit, dels i egentliga stridshandlingar, dels av svalt
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och umbarande och slutligen genom avsiktliga massaker.
Ca. 20 miljoner faller pa Sovjetunionen enbart; jamfort med dessa siffror
ter sig de véstallierades forluster pa ca. 1,3 miljoner ndstan blygsamma.

Till dessa tal maste ldggas de miljoner ménniskor som bragtes om livet i
koncentrationslagren.

MAKTFORHALLANDEN OCH KONFERENSER

Efterkrigstidens vérld skapades pad en rad konferenser mellan de
allierades ledare: i Teheran 1943, Bretton Woods och Dumbarton Oaks
1944, Jalta och Potsdam 1945 (se forts.).

Inte bara Tyskland utan aven Storbritannien och Frankrike hade de facto
upphdrt att vara stormakter. USA framtradde i stallet som supermakt.
Dess medtévlare blev Sovjetunionen, och konflikten mellan dessa tva,
“det kalla kriget”, delade Europa i tva hélfter, skilda &t av en “jarnrida”.
Den nya varldsmakten var USA, oskadat av kriget och genom sin
industriella potential (mer an 60 % av varldens industriproduktion) i en
fullstandigt unik position 1945. Varldskrigets utgdng inledde en era av
amerikansk hegemoni.

Kriget hade ocksa pa flera satt inlett en befrielseprocess i Asien och Afrika
efter kolonialmakternas nederlag 1941-42 mot Japan. Viljan att halla fast
vid kolonierna hade férsvagats av varldskrigets uppoffringar och lidanden.
Insikten om madjligheten av en postkolonial varld och politiskt oberoende
hade véckts (eller forstarkts) under krigsaren bland eliter och bredare
lager i kolonierna.

Europa delades efter Potsdam; konferensen var det sista stora moéte
under vilket de allierade kunde bibehalla en enad front. I och med att
fienderna besegrats fanns inte langre motivationen kvar for den stora
alliansens bevarande.

Nar FN:s stadga undertecknades i San Francisco den 26 juni
1945 hade samarbetet redan blivit en fasad bakom vilken djupa
motsattningar dolde sig.
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NY TEKNOLOGI

Kriget hade varit drivkraften fér den teknologi som helt forandrat
betingelserna for livet pd jorden: utnyttjandet av karnenergin.

Kriget hade ocksa medfért tekniska framsteg och uppfinningar pa ett stort
antal omraden.

Det som kom fram som speciella tekniska nyheter da, betraktar vi nu som
sjalvklara inslag i v&r moderna vardagsvarld.

I Europa aterstalldes forkrigstidens stater i det stora hela, om ocksa
delvis med stora gransférandringar, men de baltiska republikerna férblev
tills vidare sovjetiska. Tyskland och Osterrike delades i ockupationszoner
for de olika segrarmakterna. Osterrike blev formellt sjalvstéandigt redan
1945, men ockupationen upphorde férst 1955. Tyskland kom att delas i
tva stater 1949,

I Ost- och Centraleuropa upprattades stalinistiska lydregimer.
Det brittiska, franska och nederléndska kolonialvdldena bérjade & andra
sidan uppldsas, ofta under blodiga strider som pagick i decennier.

Tyskland och Europas delning upphérde férst 1991, da ocksa resten av
Centraleuropa och Baltikum ldsgjorde sig fran en Sovjetunion i fullt
sammanbrott.

Darmed slutade den halvsekelldnga “efterkrigstiden” med dess sovijetisk-
amerikanska konfrontation och politiska I3sning.

I efterhand kan dock konstateras att den var Europas langsta fredsperiod
nagonsin.

Krigen kom hérefter att féoras pa avlagsna platser i tredje vérlden, trots
att enorma truppkoncentrationer hela tiden fanns pa bdgge sidor om
jarnriddn, mitt i Europa.

Att efterkrigstiden definitivt var slut understroks av att ett omfattande
krig kunde bryta ut i det som d&, 1992, var Jugoslavien.

TANKAR UNDER OCH EFTER KRIGSTIDEN

Under den narmsta tiden efter det andra varldskrigets slut, formades en
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viss skepticism mot den rd&dande gammalmodiga samhallsordningen och
inte minst vi unga opponerade oss mot den svenska otidsenliga
“Sorgards-mentaliteten” som fortfarande var férharskade i landet - fran
skolan och upp genom 3aldrarna till de vuxnas framtidssyn och till
aldrandets tjusighet.

Detta skapade ocksa begynnelsen till ett visst férakt for det radande
tillstandet.

For oss svenskars del skapades det ocksd genom den blygsel och den
skamkénsla for Sveriges hallningsldhet under kriget som vi unga tidigt
kénde, och vars internationella dom kom i dagen efter kriget d& vi kunde
resa utomlands, i férsta hand till ett totalt forrétt Europa, men ocksa till
andra lander.

Det var inte i alla lIander eller i alla sdllskap som man kunde betrakta sig som
sarskilt valkommen for att man var just svensk.

Dérute, i vdrlden bortom Sverige, fick ens person, ens alltmer 6kande
internationella kunskaper genom reciptivitet, och ens i botten liggande
personliga kunskaper och egna idéer, fick félla utslaget om man var
vdalkommen eller €j.

D& jag gjorde min férsta utlandsresa efter kriget ensam, genom det
totalférstérda Europa till Paris 1952, kom jag for férsta gdngen i kontakt med
dessa premisser.

S8dant skapar nyttig distans till den egna personen; det var §tminstone min
personliga erfarenhet, vilken jag anser gjorde mig betydligt rikare som
konstnér.

Emellertid var det med kunskap om krigskonferenserna under och efter
andra varldskriget och med de minnen och resultat som de férknippades med
- och det dérpé féljande Koreakriget - som den skepticism mot den d&
r8dande samhéllsordningen och det dérav féljande féraktet skapades.

Det bérjade gbéra sig hért under min generation (“mitt-i-generationen”) och
kom senare i dn hégre grad att géra det under 1968 och 1969.
Med min generation menar jag de som féddes under det tidiga 30-talet och
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som med hedern i beh8ll éverlevde b&de 40-, 50- och 60-talet. Det har dock
visat sig uppenbart att de inte var alltfér ménga.

Val medveten om att segrarna alltid skriver det mesta av historien som
blir offentliggjord, vagar jag mig har, trots det, pa en kortfattad och
ungefarlig dversikt éver de mera betydande politiska handelserna under
och efter andra varldskriget, som jag menar har relevans fér min historia.

STRATEGIER, KONFERENSER, TAL

ATLANTPAKTEN OCH NATO

Atlantdeklarationen (Atlantic Charter) utfardat av Roosevelt och Churchill
9-12 aug 1941 ombord pa slagskepet Prince of Wales utanfér
Newfoundland.

26 allierade lander, bland dem Sovjet, Storbritannien och USA anslét sig
till Atlantdeklarationen 1/1 1942 varigenom de forpliktade sig stt bruka
alla sina resurser i kriget mot axelmakterna och inte ingd separat
vapenstillestand eller fred med dem.

Samtidigt inleddes en konferens i Washington mellan Roosevelt och
Churchill varvid tva viktiga beslut fattades.

Det forsta var att Storbritanniens och USA:s militdra resurser skulle slds
samman under ett gemensamt kommando, de kombinerade
stabscheferna.

Det andra var att tyngdpunkten i de allierade krigs-anstrangningarna
forst skulle riktas mot Tyskland.

Sistnamnda princip vackte stark kritik i vida kretsar i USA, dar man sag
Japan som huvudfiende.

Strax efter det tyska angreppet mot Sovjetunionen (22 juni 1941)
begarde Stalin i ett brev till Churchill upprattandet av en “andra front” i
vaster for att avlasta det tyska trycket pa ostfronten.

Vid ett besdk av Molotov i USA i maj-juni 1942 avgav Roosevelt en allmant
hallen férsdkran om upprattandet av en “andra front redan samma ar.
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Churchill avgav en liknande offentlig utfastelse, men |at den atféljas av
ett hemligt memorandum till Molotov, vari férklarades att brittiska
regeringen inte kunde ge nagot forpliktigande l6fte.

I november skedde de allierades landstigning och ockupation av det
franska Nordafrika och den 12 -23 januari 1943 modttes Roosevelt och
Churchill i Casablanca. Stalin var bjuden men hade tackat nej av hansyn
till sina plikter som Sovjetunionens dverbefalhavare.

I Casablanca faststélldes att de allierades krigsmal var motstandarnas
ovillkorliga kapitulation (“unconditional surrender”) och bl.a.
vastmakternas strategier betradffande medelhavsomradet och Europa.
Casablancakonferensen syftade ocksa till att inordna de fria franska
insatserna i De forenta nationernas krigsanstrangningar.

General de Gaulle framtrade nu alltmer entydigt som Frankrikes rost.

Overlaggningarna i Casablanca om de véstallierades strategi ldmnade
manga fragor obesvarade, men pa en punkt engagerade sig Roosevelt
och Churchill offentligt och utan reservationer. De proklamerade att
Tyskland, Italien och Japan skulle tvingas till “kapitulation utan villkor”.
Syftet var att forebygga en ny “dolkstdtslegend” och att dampa det
vantade ryska missndjet over att ingen “andra front” skulle komma
tillstdnd 1943 genom att demonstrera Storbritanniens och USA:s
beslutsamhet att totalbesegra axelmakterna.

Mycket talar dock foér att formeln “kapitulation utan villkor” politiskt fick
mindre lyckade féljder ur allierad synpunkt, eftersom den anses ha
medverkat till att férlanga Tysklands och Japans motstand.

De brittisk-amerikanska meningsmotsattningarna var dels av
militarstrategisk, dels av politisk art. Churchill férfaktade de traditionella
brittiska krigféringsmetoderna mot en motstdndare pa kontinenten. Hartill
kom att Churchill under senare delen av 1943 bdrjade bli oroad av
perspektivet av en kommande rysk dominans i Ost- och Centraleuropa.

Den ryska statsledningen hade tydligt 13tit forsta att den inte &mnade ge
avkall pa de territoriella vinster den tillskansat sig 1939-40, och i bérjan
av 1943 avbroét Moskva de diplomatiska forbindelserna med den polska
exilregeringen i London.
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Storbritannien hade gatt i krig fér att hindra att den europeiska
kontinenten dominerades av Tyskland och ville inte bidra till att denna
makt eftertraddes av Sovjet.

Churchills yrkanden om operationer i medelhavsomradet mot
Syddsteuropa hade foljaktligen aven ett politiskt syfte.

Han motte dock ingen forstaelse pd amerikanskt hall. Amerikanarna ville
inte 18ta den brittiska politiken paverka strategin utan foretradde
stdndpunkten att alla krafter skulle sattas in pa invasionen i Frankrike for
att fa ett snabbt slut pa kriget i Europa.

Oavsett detta syns Roosevelt ha varit instélld pa att acceptera rysk
dominans i Europa efter axelmakternas besegrande.

I oktober 1943 modttes de amerikanska, brittiska, sovjetiska och kinesiska
utrikesministrarna i Moskva, och en fyrmaktsdeklaration undertecknades.

Den 23-27 november samma ar konfererade Roosevelt, Churchill och
Kinas ledare Chiang Kai-shek i Kairo - det foérsta motet med kinesisk
topprepresentation.

Avgérande beslut fattades pa konferensen i Teheran 28 nov.-1 dec. 1943
mellan Roosevelt, Stalin och Churchill och deras medarbetare. Man besl6t
att partisanerna i Jugoslavien skulle f8 maximalt stdd, att brittiska och
amerikanska trupper skulle landstiga i Nordfrankrike i maj 1944, senare
ocksd i Sydfrankrike, och att sovjetarmén samtidigt skulle ga till offensiv i
Oster. Det kommande fredsverket diskuterades informellt och med stor
forstaelse for sovjetiska synpunkter.

Bretton Woods i New Hampshire, USA, var i juli 1944 modtesplatsen for en
internationell konferens, som lade grunden till den varldsekonomiska
ordning som praglade efterkrigstiden.

De 44 deltagande staterna enades om upprattandet av Internationella
valutafonden (IMF, International Monetary Fund) fér att stabilisera
vaxelkurserna och Internationella banken fér ateruppbyggnad och
utveckling (IBRD, International Bank for Development; senare vanligen
bendmnd Varldsbanken) for Iangsiktig finansiering av ateruppbyggnads-
och utvecklings-projekt. Nyckelpersoner bakom Bretton Wood-avtalet var
den brittiske nationalekonomen John Maynard Keynes och framfér allt
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hans amerikanske kollega Harry White.

Konferensens grundlaggande syfte var att skapa forutsattningar for
ekonomisk ateruppbyggnad efter kriget och att ldgga grunden for ett
internationellt ekonomiskt utbyte baserat pd frihandel.

Avtalet godkandes av USA i juli 1945 och darefter av ytterliggare 55
ldnder; Sverige anslot sig 1950. Bretton Wood-systemet kallades det
internationella valutasystem som upprattades som en féljd av avtalet.
Systemet, som bygger pa fasta véxelkurser, fungerade i princip fram till
bérjan av 1970-talet.

Dumbarton Oaks-konferensen i Washington, D.C. USA, var en av
etapperna pa vdagen mot bildandet av Foérenta Nationerna (FN).

Dar diskuterade under augusti-oktober 1944 representanter for “de fyra
stora”, USA, Sovjetunionen, Storbritannien och Kina, hur den nya
internationella organisationen for fred och sakerhet skulle utformas.
Trots att samtalen var mycket framgangsrika aterstod flera svara fragor,
vilka fick sin I6sning pa konferenserna i Jalta och San Francisco 1945.
Det géllde bl.a. rostningsférfarandet i sakerhetsradet (vetoratten),
medlemskap for de sovjetiska delrepublikerna och FN:s koloniala
férvaltning.

Churchill hade efter Teherankonferensen inte definitivt gett upp sin tanke
pa att vastallierade styrkor i medelhavsomradet skulle foreta operationer
mot syddéstra Europa.

Amerikanarna vagrade emelltid sitt samtycke till projektet, som darfér
forfoll.

Fast besluten att rddda atminstone ndgot av Balkan at de véstallierade
ingick Churchill vid en konferens med Stalin i Moskva i oktober 1944 ett
avtal med denne om Balkans uppdelning i intressesfarer, varvid Grekland
helt tillféll Storbritannien.

Overenskommelsen véckte missndje i Washington och kritiserades sdsom
en krankning av Atlantdeklarationens principer.

Jaltakonferensen mellan Roosevelt, Churchill och Stalin, deras
utrikesministrar och radgivare hélls i Jalta pa Krim 4-11 februari 1945.

Har konfirmerades i realiteten Sovjets, som ockupationsmakt,
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dominerande inflytande i Osteuropa med undantag av Grekland, som
behdll sin karaktar av brittisk intressesfar.

D3 stod sovjettrupperna redan vid Oder, medan vdstmaktsarméerna
dnnu inte natt Rhen.

Vid Jaltakonferensen besléts bl.a. foéljande:

Efter segern skulle Tyskland delas i fyra ockopationszoner under en
gemensam kontrollkommision och avkridvas skadestand. Polens dstgréns
skulle félja Curzonlinjen.

(Curzonlinjen var ett av Lord Curzon i juli 1920 framlagt férslag till
demarkationslinje mellan Polen och Ryssland. Forslaget, som lades fram
under brinnande krig, férkastades av bada sidor. Genom freden i Riga
1921 kom granslinjen att dras ca 160 km dster om Curzonlinjen.

I augusti 1939 blev Curzonlinjen ater aktuell. De hemliga protokollen till
Molotov-Ribbentrop-pakten angav Cuzonlinjen som grans vid den tysk-
sovjetiska delningen av Polen.

Under Jaltakonferensen blev alltsa Curzonlinjen ater aktuell och

saval Roosevelt som Churchill gick med pa Stalins foérslag att permanent
flytta 1921 ars gréns mellan Polen och Sovjetunionen till Curzonlinjen.
Oster om Curzonlinjen 1&g Litauens huvudstad Vilna (Vilnius) och i Polen
stadderna Grodno och Brest-Litovsk och allt polskt land ungefarligen
sbderut och oster darom.

Detta beslut bekraftades i augusti 1945 genom ett polsk-sovjetiskt avtal.
(1951 genomfdrdes en mindre gransrevision).

Polen skulle kompenseras for landférlusten i 6ster med tyska omraden.
Befriade lander skulle terfd sitt oberoende, och dar skulle bildas
demokratiska regeringar och ordnas fria val. De sovjetstddda
kommunistiska regeringarna i Polen och Jugoslavien skulle ombildas pa
bredare demokratisk bas.

Nagra éppna fragor i forslaget till internationell sidkehetsorganisation (jfr.
Dumbarton Oaks-konferensen) avgjordes: stormakterna skulle ges
vetoratt i sdkerhetsradet, och Ukraina och Vitryssland skulle fa egna
platser i generalférsamlingen.

Det bestamdes, att organisationen skulle bildas i San Francisco.
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I en hemlig 6verenskommelse lovade Sovjetunionen att angripa Japan
efter Tysklands kapitulation.

I gengéld skulle Sovjetunionen aterfa allt som Zsarryssland hade férlorat
genom rysk-japanska kriget och dartill 6gruppen Kurilerna pa Japans
bekostnad samt fa arrendera Port Arthur som flottbas och fa inflytande
éver jarnvagarna i Manchuriet pa Kinas bekostnad.

Kina som forst senare underrattades om avtalet, bekraftade detta i
augusti 1945.

Det férutsattes i Jalta, att regeringarna i Osteuropa skulle vara véanligt
sinnade mot Sovjetunionen. Hur detta skulle férenas med l6ftet om
demokrati och fria val diskuterades aldrig.

Eftersom den polska fragan var den kénsligaste vid Jaltakonferensen,
blev Polen en prévosten for samférstandet mellan “de tre stora”.

N&r Stalin styrde utvecklingen i Polen och i hela Osteuropa mot s.k.
folkdemokrati i stallet for mot demokrati, framstod enigheten i Jalta som
bedraglig och Jalta som ett diplomatiskt nederlag fér vastmakterna.

Den yttre enigheten p@ Krimkonferensen avldstes snart av slitningar
mellan de anglosaxiska makterna och Sovjet. Det sistnamnda landet
réjde tydligt sina ambitioner genom att bl.a. i mars 1945 framtvinga av en
kommunistdominerad rumansk regering och genom krav mot Turkiet pa
gransrevisioner.

Potsdamkonferensen den 17 juli -2 augusti 1945 i Potsdam nara Berlin
mellan USA, Sovjetunionen och Storbritannien.

Den amerikanska delegationen leddes av USA:s nye president Truman,
den sovjetiska av Stalin och den brittiska forst av Churchill, sedan (29/7),
efter labours valseger, av Attlee.

Vastmakternas kritik av regimerna i Bulgarien, Rumanien och Jugoslavien
mottes av ryska utfall mot Grekland.

I fraga om Tysklands grénser, forklarade sig vastmakterna villiga att vid
fredsuppgdrelsen fororda 6verldtandet av Kénigsberg och

norra Ostpreussen till Sovjet och accepterade att allt tyskt omrade 6ster
om Oder och vaster om Neise 6verlamnades till polsk férvaltning men
havdade att definitiv gransdragning mellan Polen och Tyskland kunde ske
forst vid fredskonferensen.
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Betrdffande skadestdndsbetalningarna faststélldes inte ndgot belopp; de
skulle i forsta hand utgd i form av industriell utrustning. Sovet och Polen
skulle huvudsakligen hdmta sina skadestand ur den ryska
ockupationszonen och att de tyska krigsforbrytana skulle bestraffas.

Det besldéts att Tyskland skulle demilitariseras och denazifieras och
behandlas som en administrativ och ekonomisk enhet.

Slutligen uppdrogs riktlinjerna fér arbetet pa fredsférdragen; det
anfértroddes at ett “utrikesministerrad”, bestaende av Frankrikes, Kinas,
Sovjets, Storbritanniens och USA:s utrikesministrar.

Motsattningarna mellan Ost och Vést visade sig tydligare i Potsdam &n i
Jalta, framst genom vastmakternas oro dver Sovjetunionens avsikter
betraffande Osteuropa.

JARNRIDAN

Jarnridan (eng. the Iron Curtain), blev bendmningen pa den
hardbevakade granslinje, som efter 1945 avskilde det kommuniststyrda
Osteuropa fran vast. Namnet beskriver Sovjetunionens strdvan att
avskdarma Osteuropa fran inflytanden fran vést och lanserades av
Winston Churchill i ett uppméarksammat tal 1946 (“Fultontalet”) hallet i
Fulton, Missouri, USA den 5 mars 1946 i vilket “jarnrid@n” myntades i sin
politiska betydelse.

I talet varnade Churchill i kraftfulla ordalag for den pagdende
sovjetiseringen av Osteuropa: “Fran Stettin vid Ostersjon till Trieste vid
Adriatiska havet har en jarnrid@ sénkt sig déver kontinenten”.

For att mota hotet fran Sovjetunionen féreslog han en allians mellan USA,
Storbitannien och Brittiska samvaldet)

Analogt med Jarnriddn talas om Bamburiddn (eng. Bamboo Curtain), som
bendmning framst pa gransen till det kommunistiska Kina.

Under avspanningsperioden, efter Cubakrisen 1962, vittrade jarnridan
gradvis till foljd av okad turism, handelsutbyte och kulturella kontakter
mellan Osteuropa och vastvarlden.

I fysisk mening bdrjade nedmonteringen i maj 1989, da Ungern dppnade
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gransen mot Osterrike och avlagsnade taggtraden, for att nd en
héjdpunkt den 9 november samma ar, da Berlinmuren foll.

ATLANTPAKTEN

Atlantpakten, fordrag slutet 4 april 1949 mellan en rad europeiska lander,
Canada och USA med innebdrden att ett angrepp mot nagon av staterna
skulle betrakats som ett angrepp mot dem alla.

Mot bakgrund av det kalla krigets bdrjan framstod behovet av en narmare
samverkan som allt stérre, och 1951 etablerade darfoér pakten ett fast
militart samarbete, och en sarskild organisation, NATO (North Atlantic
Treaty Organization), bildades.

Fram till bérjan av 1970-talet praglades NATO:s verksamhet starkt av
risken fér militar konfrontation med Warszawapakten (WP). Militar
uppbyggnad och évningsverksamhet var avsedd att avskracka
motstdndaren frédn anfall.

Under 1970-talets foérsta ar inleddes emellertid férhandlingar mellan USA
och Sovjetunionen om nedrustning samt mellan NATO och WP om
minskning av de militara styrkorna i Europa.

P& grund av en atergang till konfrontationspolitik och utplacering av nya
karnvapenbarande missiler under andra halften av 1970-talet kom
avspanningspolitiken av sig.

Genom stora demonstrationer sékte fredsrérelser i vést paverka
politikerna bade i vést och st att paskynda nedrustningsarbetet.

Forst sedan ett nytt férhandlingsklimat utvecklats mellan den sovjetiske
presidenten Gorbatjov och USA:s president Reagan och dennes
eftertradare Buch och att demokratiseringsprocessen startat pa allvar i
hela Osteuropa 1989 kom férhandlingarna in i en ny fas.

Allt detta dvs. det politiska intrigerandet bakom miljonslakten av
manniskor pa slagfélten och i koncentrationsldgrens vansinne handlade
mer om ren och skér politisk cynism (tyvarr alltfér ofta ocksa en personlig
sadan) upphéjd till internaionell maktpolitik i stéllet for ménniskoomtanke!
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Politikernas perspektiv var inte manniskornas och deras basta, utan
visade sig mera sasom varande makt at den egna staten (och givetvis
darigenom at sig sjélva) - och darefter i basta fall till en ledande stéllning i
det fortsatta politiska spelet om den globala hegenomin.

KOREAKRIGET

Japans kapitulation den 15 augusti 1945 ledde till att Korea norr om 38:e
breddgraden intogs av sovjetiska trupper i augusti, medan omradet
sdder om 38:e breddgraden intogs av amerikanska styrkor, som anlande
till Korea forst i boérjan av september. Koreanska folkets forhoppningar om
en aterupprattad suverdnitet och sjalvstyre kom inte att infrias.

P& ett mote i Moskva i december 1945 hade utrikesministrarna i USA,
Storbritannien och Sovjetunionen beslutat att Korea efter befrielsen
p.g.a. bristande erfarenhet av demokratiskt sjalvstyre i fem &r skulle
styras av en férmyndarregering tillsatt av dessa makter.

Vid Potsdamkonferensen juli-augusti 1945 faststalldes att 38:e
breddgraden skulle vara skiljelinje mellan den kommande sovjetiska
respektive amerikanska ockupationszonen i Korea.

Men med det kalla kriget ("6st mot vast”; kommunismen mot “den fria
varlden”) kom detta att innebara en delning av Korea.

Den 15 augusti 1948 proklamerades Republiken Korea (Sydkorea) och
den 9 september samma ar Demokratiska folkrepubliken Korea
(Nordkorea).

Det kalla krigets spanningar och motsattningarna i Korea bildar
bakgrunden till kriget som brét ut genom att nordkoreanska trupper 25
juni 1950 gick till anfall éver 38:e breddgraden.

USA:s president Truman sdg detta som ett hot fran det sovjetdominerade
“kommunistiska blocket” mot “den fria varlden”, ett test av vasts
motstandsvilja, och var fast besluten att med militdra medel stoppa
angereppet.

Han formadde FN:s sdkerhetsrad att anta en resolution som stamplade
Nordkorea som angripare och uppmanade medlems-staterna att undsatta
Sydkorea.
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Resolutionen kunde antas darfor att Sovjetunionen vid denna tid
bojkottade sdkerhetsrddets sammantrdaden i protest mot att Taiwan
(Formosa) innehade Kinas plats i FN; Sovjet kunde saledes inte ldgga in
sitt veto.

Truman (inte FN!) utnamnde general Douglas MacArthur till
overbefalhavare for FN-styrkorna; dessa bestod till 90 % av amerikanska
och sydkoreanska soldater.

Bade Syd- och Nordkorea var auktoritdra stater, men Kim Il Sungs
stalinistiska regim i Nordkorea var battre organiserad fér krig an Syngman
Rhees Sydkorea.

De férsta tre manaderna innebar en oavlatlig retratt for FN(USA)-sidan
dnda tills man endast hade kvar ett brohuvud kring staden Pusan pa
halvons syddstspets.

Sedan férstarkningar anlant inledde MacArtur en motoffensiv. Den
nordkoreanska huvudstaden Pyongyang f6ll den 20 oktober och
offensiven forde FN(USA)-styrkorna anda fram till den manchuriska
(kinesiska) gransen vid Yalufloden.

MacArthur sdvél som den amerikanska ledningen sag nu att inte endast
ett befriande av Sydkorea - utan ocksa att ett férenat Korea under véstlig
kontroll 1&g inom réckhall.

Man hade dock forbisett att en sddan I6sning var oacceptabel foér Kina.

I slutet av november gick en kinesisk armé pa 200.000 man dver
Yalufloden och ingrep i kriget.

Amerikanarna blev totalt 6verraskade.

En kinesisk blixtoffensiv drev FN(USA)-styrkorna tillbaka éver den 38:e
breddgraden.

Den sydkoreanska huvudstaden Seoul bytte innehavare for tredje
gangen under kriget.

Hadra strider och en motoffensiv gjorde att Seoul kunde atertas.
Overbefalhavare pa FN(USA)-sidan var nu general Matthew Ridgway
sedan MacArthur i april 1951 avskedats av president Truman for
ordervagran.
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Det stod nu helt klart att det 18g utom méjligheternas gréns fér USA och
dess allierade att erévra Nordkorea, som nu hade tillgdng till vapen fran
Sovjetunionen och manskap fran Kina.

Man vagade inte - som general MacArthur velat - ga éver Yalufloden eller
bomba kinesiska industrianlaggningar och installationer i Manchuriet,
eftersom man rdknade med att detta skulle kunna leda till sovjetisk
intervention och ett storkrig.

Fronten |astes fast vid 38:e breddgraden.

Forsok att fa tillstand férhandlingar for att fa slut pa kriget

inleddes i januari 1951 men de kom igdng férst i juni samma ar.
Krigshandlingarna fortgick i begransad skala parallellt med
forhandlingarna. Dessa visade sig bli utomordentligt segslitna - under
pagaende strider - med standiga forluster.

Detta gjorde att den amerikanska opinionen stallde sig alltmera negativ
till kriget.

Det dréjde anda till juli 1953 innan ett vapenstillestand kunde
undertecknas.

Nagon avspanning mellan Nord- och Sydkore har &nnu inte da detta
skrivs (1997) kommit till stdnd, och FN:s (USA:s) fortsatta uppgifter har
blivit att évervaka demarkationslinjen ldngs 38:e breddgraden mellan de
bada staterna.

Antalet dddsoffer i samband med Koreakriget har beraknats till 5 miljoner.

KRIGSFORLUSTER OCH KRIGSTRAUMAN

Det hade genom Koreakriget visat sig att den stora varldshegenomistiska
segrarmakten fran andra véarldskriget, USA, genom ett nytt slags
polistiskt-idéologiskt-nykolonialistiskt storkrig inte kunde expandera sina
politiska och ekonomiska idéer sa dar utan vidare genom vapenmakt.

USA hade helt enkelt, efter de stora segrarna med sina allierade under
andra vérldskriget, forlorat ett krig mot allierade motstdndare i ett for
USA:s position atravart omrade.
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FN hade férlorat prestige genom att visa sig vara politiskt manipulerbart - och
USA hade férlorat prestige genom att de facto ha férlorat Koreakriget.

(Att detta 3 ena sidan inte gjorde de styrande i USA klokare visade sig
det senare i Vietnamkriget.

Vietnamkriget kan @ andra sida inte férstas ens i sina fragment utan att
ta hansyn till Koreakriget till vilket Viethamkriget var ett uppféljande -
med samma, om inte an mer katastrofalt, resultat for USA!)

De i slutet av 40-talet hemvéndande amerikanska veteranerna med
krigstrauman frén andra vérldskriget, utékades nu ytterligare med soldater
fr8n Koreakriget med deras krigsupplevelser och sina trauman.

Det man hade tdnkt som ett fredens begynnande 1945 hade 6vergdtt i kallt
krig och atombombsparanoia och skapat stor missar och tristess och dartill
misstro mot militdren - och framfér allt mot poltikernas (héga som I8ga) satt
att hantera sina mandat.

INFOR 1960- OCH 70-TALET

Detta det varldspolitiska moraliska forfallet, och som dett tycktes, det
allmadnna medvetandet om det, som vid denna tid r&dde, med dess
allestades narvarande misstro, skapade en ndastan total forvirring - inte
bara i USA utan i praktiskt taget alla lander runt om i varlden.

Det var i férsék till ndringar av dessa sakernas tillstdnd i denna tidsmiljé
som hédndelserna i slutet p§ 60-talet och bérjan pd 70-talet hade sin
internationella och emotionella bakgrund.

For oss, som var mitt i den tidens verklighet (“"mitt-i-generationen”) hade det
tidigt skapats en tvivlande skarpbgd observans och en frustration mot
konserverandet av tidigare véarden - och darfér var uppdagandet och
férstdelsen av orsaker och verkan av andra vérldskriget och av hdndelserna
dren ndrmast dérefter ytterligt viktigt.

Men det var med positiv framtidstro och fyllda med élan vital vi gick till verks.

Erfarenheten av allt detta, och de kunskaper det gav, gjorde ocks8 i
férldngningen att 8ret 1969 och dess hdndelser framstod som klart
férstdeliga som v&r datids verkliga idé-delare, och dérefter (s8 har i det
historiska perspektivet) gav det oss ocksd rimligt anvédndbara instrument till
férstdelsen av v8r egen tid dd - och av den tid som just nu p8gér - var nutid.
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Efter hand som den unga generationen fick allt mer klart for sig vad
tidigare generationer, rent fysiskt stallt till med runt om i vérlden - och pa
vilka tvivelaktiga moraliska premisser deras handlingar grundat sig -
uppstod med nédvandighet en allt haftigare reaktion.

Den var oftast mer destruktiv och negativ mot det som varit, an den var
klartankt framtidsinriktad och positiv mot det basta som var nytt.

Det &r i denna v8ldsamma vénstercentrerande virvel av reaktioner som 8ret
1969 representerar kulmen; detta virviande koncentrerade centrum védnde
sig sedan 8t andra héllet (efterhand som det alltmer tunnades ut frén dess
mindre rabbiata periferi) och idé-massan centrifugerades ut - 8t mdnga - och
olika hall.

FRAGMENT AV RORELSER 1969
- FRAN DA TILL NU

VIETNAMKRIGET OCH FNL-RORELSEN

Vietnamkriget, 1957-1975, hade sin bakgrund det s.k. Indokinakriget
1946-1954 vilket ledde till att Vietham blev sjalvstandigt men delades
langs 17:e breddgraden i ett kommunistiskt styrt Nordvietham under
ledning av HO6 Chi Minh och ett USA-orienterat Sydvietnam dar Ngo Dinh
Diém 1955 blev president.

Det val som man beslutat halla fér att avgéra hur ett aterférenat Vietnam
skulle styras installdes 1956 av Diém, som |6pte stor risk att forlora.

I stéllet bérjade 1957 ett gerillakrig mot Diémregimen. Det fordes forst av
religi®sa grupper, senare av kommunistisk gerilla understédd fran
Nordvietnam, vilket inledde det egentliga viethamkriget.

De huvudsakligen kommunistiska gerillatrupper (i USA benamnda
Vietcong) som opererade i Sydvietnam slog sig 1960 samman med andra
grupper till ett forbund, FNL (fr. Front national de libération du Viét-nam
du Sud) ---

I augusti 1964 utnyttjade president Johnson en incident mellan
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amerikanska jagare och nordvietnamska torpedbatar till att genomdriva
den s.k. Tonkinresolutionen, genom vilken kongressen gav honom fria
hander att agera.

Johnson beordrade bombningar av militdra mal i norr, och i mars 1965
sattes aven reguljara amerikanska férband in.

Kriget trappades nu efterhand upp, och nar den amerikanska insatsen
var som storst, i bdjan av 1969, fanns 543.400 amerikanska soldater i
Vietnamn.

Till denna insats ingick en kraftig uppbyggnad av den sydviethamesiska
armén, men trots detta kunde man inte besegra FNL:s gerillaférband och
de reguljdra nordvietnamesiska styrkor som ocksa opererade i sdder.

Detta visade sig tydligt vid den s.k. Tet-offensiven i februari 1968, da FNL
gick till valdsam offensiv och allvarligt skakade USA. Offensiven slogs sa
smaningom tillbaka med stora forluster fér FNL, men den visade att de
optimistiska kalkyler om ett snabbt avgérande som den amerikanske
befdlhavaren William Westmoreland offentliggjort var helt orealistiska.

President Johnson lyckades sommaren 1968 fa till stand
fredsforhandlingar i Paris, och dessa fortsattes av hans eftertradare
Richard Nixon, som ocksd pabérjade ett gradvis hemtagande av de
amerikanska styrkorna; i maj 1975 var kriget over.

FNL-RORELSEN

Grupper i Sverige (andra grupper fanns runtom i varlden) som
protesterade mot USA:s krigfdéring i Vietnam och stédde FNL, Sydviethams
nationella befrielsefront.

Den forsta egentliga Viethamdemonstrationen i Sverige dgde rum 1964,
dd medlemmar i Clarté demonstrrade utanfér USA:s ambasad.

1965 bildades i Stockholm den férsta FNL-gruppen, och de féljande aren
upprattades liknande grupper i stérre svenska stader.

1967 bildades DFFG (De férenade FNL-grupperna), en

paraplyorganisation som skulle samordna de lokala gruppernas
verksamhet och aktiviteter. Rérelsen vaxte och vann allt starkare stod i
den svenska opinionen.

1972 fanns 6ver 100 lokala FNL-grupper i Sverige. Vietnambulletinen, som
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saldes pa gator och torg, hade en central betydelse i rérelsens arbete fér
att nd ut med sitt budskap. Den stencilerades 1965 i 500 exemplar och
utkom 1975 i 60.000 exemplar.

Efter Vietnamkrigets slut forde FNL-grupperna en tynande tillvaro. DFFG
bytte namn till Vietnamn- & Laos-forbundet och upplostes 1979, ett och
ett halvt ar efter Vietnams invasion av Kampuchea.

FNL-rérelsen var inspirerad av protesterna mot Vietnamkriget i USA.
Majoriteten av medlemmarna tillhdrde eller sympatiserade med vanstern
och var under 18ng tid motstandare till ett samarbete med
socialdemokraterna och deras kampanj mot Vietnamkriget.

Med flygblad, apellmdten, talkérer och utomparlamentariska metoder
representerade FNL-rérelsen ndgot nytt och okonventionellt i svensk
politik. Sannolikt bidrog dess verksamhet ocksa till att den svenska
opinionen svangde till forman for FNL:s kamp.

Samtidigt kan rdérelsen sagas ha kanaliserat den politiska vardeférandring
som agde rum i den alltmer internationellt orienterade
samhallsoppositionen under slutet av 1960-talet och bérjan av 1970-
talet.

STUDENTREVOLTEN OCH VANSTERVAGEN

Herbert Marcuse 1898-1979, tysk filosof och politisk teoretiker. Marcuse
var tillsammans med Max Horkheimer och Theodor Adorno den ledande
figuren inom den s.k. Frankfurtskolan.

1933 lamnade Marcuse, som var av judisk boérd, Tyskland och slog sig ner
i USA, dar han forblev verksam till sin dod.

Marcuse vann stor ryktbarhet genom skriften "One-Dimensional Man”
(1964; “Den endimensionella manniskan”), som ansags ha inspirerat
1960-talets radikala studentrevolt (om maj-revolten 1968 i Paris och
konsten: se sid. 117).

I denna bok kombinerade Marcuse mer traditionellt marxistiskt tankestoff
med en kritik mot det moderna industrisamhallets manipulativa och
manskligt forytligande karaktar.

I andra inflytelserika arbeten, framfor allt “"Eros and Civilization (1955),
framgick den stora betydelse Freud och psykoanalysen haft fér Marcuse 's
kulturkritik.
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VANSTERVAGEN

benamndes den politiska vanstervind som under slutetet av 1960-talet
och bérjan av 1970-talet paverkade samhéllsdebatten inom flera
vastlander.

Vanstervagen uppstod forst bland studenter och andra ungdomar. Dess
uppkomst har satts i samband med Vietnamkriget och den frustration
hos vasterlandsk ungdom som den amerikanska krigféringen i Vietnam

skapade.

En bakgrundsfaktor har ansetts vara att medvetenheten om tredje
varldens situation d@ blev markant stérre i vastvarlden och en annan
faktor att den forsta efterkrigsgenerationen da uppnadde vuxen alder
och genomgick sin frigérelseprocess gentemot féraldrarna och det
samhalle och de varderingar de representerade.

Protesterna mot etablissemanget tog sig uttryck i kritik av “borgerliga”
varderingar p@ de mest skiftande omraden, sdsom betrédffande skolans
och universitetens organisation och studieinnehall, den vésterldndska
(“borgerliga”) demokratin, det “kapitalistiska och imperialistiska”
ekonomiska systemet etc.

Ar 1968 har ofta framhallits som genombrottsar fér vanstervagen, framst
p.g.a. att den s.k. studentrevolten i Paris (som inspirerade till och
sammanfoll med fackliga strejker) som d&gde rum april-maj detta ar.

I Sverige var den s.k. karhusockupationen i Stockholms universitet i maj
uppenbart inspirerad av det franska exemplet, liksom delvis de
valdsamma protesterna i Bastad mot en tennismatch mellan Sverige och
det av en vit utbrytarregim styrda Rhodesia.

Vanstervagen framstar 1angt ifrdn som nagon enhetlig vansterrorelse.
Tvartom radde det ytterst séllan enighet om vilka mal som borde stéllas
upp och an mindre om vilka medel som var lampligast. Den
organisatoriska splittringen var som regel total.

Olika kommunistiska vanstergrupperingar kom att bekampa varandra med
samma iver som man bekampade socialdemokratiska eller borgerliga
meningsmotstandare.
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Endast i fraga om forddmmandet av USA:s krigféring i Vietnam samt i
synen pa det kapitalistiska systemet som huvudorsak till varldens
orattvisor rddde enighet i stort.

Vanstervagen kan i olika grad sdgas ha omfattat olika politiska grupper
frdn vansterkanten in i det politiska mittfaltet. Ndgon parlamentarisk
betydelse fick den aldrig i Sverige, men den kom att paverka debatten i
mycket hég grad.

Foretradare for vansterdsikter, fran SSU-are till den stalinistiska
extremvanstern, gick ofta till debattmassig offensiv gentemot etablerade
borgerliga och socialdemokratiska varderingar.

Delvis kom ocksad vdnstersympatisorer att med tiden inta ledande
positioner i medierna, vilket framkallade en debatt om den s.k.
mediavanstern.

De djupgdende asiktsskillnaderna bland de vénstersinnade, liksom den
politiska utvecklingen, bidrog av allt att déma till vénstervdgens dampning
och avstannande.

I synen pa Sovjetunionen, Kina och kommunismen i dess helhet radde
starka motsattningar, som ocksa kom att ge upphov till en rad
partibildningar: t.ex. SKP, KFML(r) och KPML(r).

Den extrema vansterns forsvar for kommunistiska maktmonopol framstod
sa smaningom som franstétande fér de mindre dogmatiska.

Detta forstarktes av att Pragvaren med dess “socialism med manskligt
ansikte”, och kulturella uppblomstring krossandes av de sovjetledda
Warszawapaktstrupper som invaderade och ockuperade Tjeckoslovakien
20-21 augusti 1968.

Undertryckandet av demokratin i Osteuropa hade redan vid vagens
bérjan starkt motverkat attraktionskraften i det kommunistiska
budskapet.

N&r Vietnamkriget tog slut 1975 hade vénstervagen redan bérjat ebba ut.

I efterhand synes vagens betydelse i mindre grad ligga pa det konkreta
politiska planet.
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N3gra bestaende politiska resultat gav den inte. Daremot paverkade den
synen pa auktoriteter fér manga ar framat och darmed langsiktigt hela
samhallsdebatten.

Trots att manga av vénstervagens mer framtrddande representanter inte
alls var konsekvent kéllkritiska paverkades debattklimatet av ett rattframt
ifragasattande av normer, idéer, sociala férhallanden,
uppfostringsmetoder etc.

. o . o o - [o] ' . . o
Vanstervagen kan inte pastas ha varit nagon allman demokratiseringsvag
us o - o . . . .
men val en vag av ifragasattande av den vasterlandska demokratins

varderingar och funktioner.

UNDERGROUNDRORELSEN

Underground: (eng. "under jorden”; “underjordisk (rorelse)”),
bendmning som sedan 1960-talet sarskilt anvands pa alternativa politiska
och kulturella stromningar utanfor etablerade medier och distributionsnat.

Bruket av ordet underground i betydelsen hemlig, oppositionell dtergar i
USA till 1850-talet, d@ “underground railroad” ( underjordisk jarnvag ")
var uttrycket for det natverk i nordstaterna som illegalt hjalpte férrymda
slavar att fly frdn sydstaterna.

Senare anvandes uttrycket bl.a. om motstandsrérelserna i de tysk- och
sovjetockuperade landerna i Europa under och efter andra varldskriget.

Undergroundkulturen (aven kallad motkulturen, eng. counter culture)
rymde fran borjan tidningar och tidskrifter, litteratur, tecknade serier,
musik, konst och film och var vasentligen ett alternativ till det
kommersiella och officiella kultur- och debattlivet.

Den forsta kontinuerligt utkommande undergroundtidningen var Los
Angeles Free Press, grundad 1964. Ar 1969 fanns det ca. 500
undergroundtidningar i vastvarlden (ledande i London [och Europa] var IT
[International Times]) , medan mangden tidskrifter var langt stérre.
Kooperativa eller privata bokférlag med alternativ distribution och
specialiserade butiker var vanliga

I slutet av 1970-talet féorsvann en stor del av undergroundkulturen,
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antingen genom att uppslukas av den kommersiella kulturen, eller helt
enkelt genom att sjalvdd (se om detta sid. 153ff).

1995 existerade det dock fortfarande tidskrifter, féorlag och verksamheter
med en uttalad undergroundinriktning.

Bland tidskrifter kan namnas Gauntlet, RE/Search, Semiotext(e), Bad
Attitude och bland férlag Loompanics, Twentieth Century Alchemist och
Autonomedia.

I Sverige har centrala undergroundtidskrifter varit bl.a. Puss och Vargen,
medan den 1995 ledande i Norden var den norska Gateavisa och i
Sverige bl.a. Brand, Flachback och Kaos.

Undergroundkulturen indelas i tva stromningar: en politisk och en
“extatisk”, andlig. Inom bada existerade inriktningar med ofta diametralt
motsatta synsatt och mal, fransett det gemensamma motstandet mot
“etablissemanget”. (Se sid. 123ff).

Politiskt omfattade undergroundkulturen rérelser fran maoism till
anarkokapitalism (ett synsatt som foéresprakar anarkism med privat
aganderatt).

Den extatiska rorelsen var ddremot vasentligen apolitisk, inriktad pa
sinneshdjande och livsforandrande experiment. Hit hoér bl.a. merparten av
hippierdrelsen.

Undergroundlitteraturen har ingen entydig existens i och med att
undergroundférfattare ofta parallellt publicerade sig bade i etablerade
medier och, med mer experimentella eller utmanande verk, i
undergroundmedier.

Poeter som Allen Ginsberg, Marilyn Hacker och Gregoro Corso ar liksom
prosaister som William S. Burroughs, Samuel R. Delany, Charles Bukowski,
Rita Mae Brown, Katy Acker och Ken Kesey ar centrala
undergroundfdrfattare, men har samtidigt gradvis accepterats av
etablissemanget (som naturligtvis ocksa pdverkats av
undergroundkulturen).

I Sverige har liknande férhallanden géllt bl.a. Eric Fylkeson, Lars Norén
och Gunnar Ohrlander.
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Rockmusiken och rocklyriken ar oupplosligt férknippad med
undergroundkulturen, men samma fenomen galler har: grupper som forst
utgivits pa undergroundférliag tas vid dkad popularitet éver av de
etablerade skivbolagen.

Inom filmen begagnas termen underground sedan sent 1950-tal
om film dar ofta den ensamme kreatéren utan hansyn till publik eller
distribution sdker gestalta en personlig konstvision.

Den mest kande undergroundfilmaren var sannolikt Andy Warhol med
bade formmaéssigt tematiskt utmanande och nydanande filmer som
“Sleep”(1963), “Empire”(1965) och en rad experimentellt erotiska filmer.
Andra dominerande undergroundfilmare var bl.a. Kenneth Anger, Stan
Brakhage, Jonas Mekas och Stan Vanderbeek.

I manga fall har ursprungliga undergroundfilmare kommit att hyllas som
framstaende filmkonstnarer, daribland John Cassavetes, Don Alan
Pennebaker och i Sverige Peter Weiss.

En vasentlig del av undergroundkonsten p@ 1960-talet blev snabbt
uppslukad av etablissemangkulturen. Riktningar som psykedelisk konst,
multikonst (se sid.134f), minimalkonst, popkonst och happening har alla
sitt ursprung inom undergroundkulturen.

Dagens undergroundkultur ar mindre idgonfallande i och med att de yttre
formerna andrats och koncentrationen till vissa stadsdelar (San
Franciscos Haight Ashbury, New Yorks East Village) har férsvunnit,
samtidigt som ny teknologi gjort den delvis osynlig (datornatverk,
videofilmteknik).

Inriktningen &r emellertid bestdende: undergroundkulturen praglas av
gransbrytande och etablissemangsmotstand inom politik, sexualitet,
droginstallning och estetik.

ALTERNATIVRORELSER
FRAN HIPPIERORELSEN TILL ALTERNATIV TEKNIK

Hippie: (eng., av hip "modern’, “inne”), person tillhérande hippierérelsen,
en del av 1960-talets ungdomsrevolt, vars fodelse brukar foérlaggas till
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stadsdelen Haight-Ashbury i San Francisco och till &r 1966.

Den har sina roétter i amerikansk undergroundkultur, men denna lokala
subkultur fick genom medierna en mycket snabb spridning ut éver USA
och Europa (se sid. 103).

Hippies betraktade sig som en opolitisk eller ibland anarkistisk del av
ungdomsupproret med slagord som “flower-power” och “Make lowe, not
war”. Droger som marijuana, hash och LSD spelade en central roll i
rorelsen, liksom den kollektiva och antihierarkiska samvaron.

Det gallde att leva i nuet och att experimentera med olika former for
medvetandets expansion. Det fanns dven en stark dragning at
Osterlandsk mysticism, framfor allt i formen av indiska vishetslaror.

Tidigt blev det 18nga, svallande haret och den fargstarka kladseln
rorelsens kannetecken. De etniskt inspirerade kladerna - ofta unisex och
garna fladdrande vida, rikt broderade och mangmonstrade med rader av
tillbehoér - blev ett mode som kopierades aven av kommersiella
formgivare.

I Sverige blev hippies efter hand en del av alternativrérelsen, och har var
det hashet snarare an LSD som var den dominerande drogen.

I bérjan av 1970-talet hade rorelsen ebbat ut eller gdtt upp i den nya,
gréna vagen.

ALTERNATIVRORELSER

spontana, ibland tillfallighets-betonade rérelser som vaxte fram under
1970- och 1980-talen och som havdade behovet av alternativ till eller
ersattning for vissa icke dnskvarda foreteelser i det storskaliga,
etablerade samhallet.

Hit hor t.ex. “rorelserna for alternativ odling” (gemensam bendmning pa
olika odlingsmetoder dar inte lattlésliga handelsgdédselmedel och kemiska
bekampningsmedel, vilka framstallts fabriksmassigt, anvands), for
“alternativ stad” (mot stadskulturens betongkaraktar och
miljéolagenheter), och for

“alternativ jul” (mot kommersialiseringen av julen).
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MILJORORELSEN

s.k. folkrorelse som bestdr av dels lokala aktionsgrupper, t.ex. Motldnken
(mot motorvagsprojektet Scan Link, inkl. Oresundsbron), dels
riksorganisationer, t.ex. Jordens Védnner, Framtiden i Vara Hander,
Folkkampanjen mot Karnkraft och Karnvapen, Greenpeace och Det
Naturliga Steget.

Tidskrifter ar bl.a. Miljétidningen och Miljomagasinet Alternativet (delagt
av Miljopartiet de Grona).

Medan kampen fér att skydda naturen i industrisamhallets barndom
framst syftade till att skapa “frizoner” (t.ex. genom nationalparker) vid
sidan av en orubbad tillvaxtekonomi, ifragasatter miljorérelsen i dag
industrisamhallets grundlaggande logik.

MILJOPARTIET de Gdéna, mp.: politiskt parti med rétter i den s.k. alternativ-
och miljérérelsen, bildat 1981, med namnet Miljépartiet, pa initiativ av
framst av Per Garthon i efterdyningarna till karnkrafts-omrdstningen
1980.

Partiet grundar sin ideologi pa “solidaritet med djur, natur och det
ekologiska systemet, kommande generationer, varldens folk, samt
manniskor i vart eget land” (partistadgan § 1.).

Tyngdpunkten i dagspolitiken ldggs p@ miljo-, freds-, jamstalldhetsfragor
och s.k. kretsloppsekonomi samt motstand mot svenskt EG/EU/EMU-
medlemskap.

Till en bdrjan leddes partiet av fyra jamlika utskott och foretraddes
utdt av en sammankallande som byttes var tredje manad. Valresultatet
1982, 1,7 % rackte inte till riksdagintrade, men 126 mandat i 96
kommunalfullmaktige. Infér valet 1985 lades “de Gréna” till partinamnet
for att markera internationell samhérighet.

Partikongressen 1992 beslét inratta traditionell partistyrelse, ge
fortroenderadet (med 28 regionala representanter) radgivande i stéllet
for beslutande funktion, tilldta sprakréren sitta i riksdagen.

“Alternativet” har harefter slappt sitt (“kulturella”) ursprung och sugits in i
det politiska etablissemanget.
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MILIOHISTORISKT PERSPEKTIV

Miljo- och klimat-teorier av olika slag férekommer i den geografiska
litteraturen och hos filosofiska och politiska forfattare, exempelvis i
Montesquieus klimatlara, framford i “De | "esprit des lois” (1749).

Ett starkt bestdmmande inflytande frdn omgivningen har betecknats
“miljédeterminism”, medan den motsatta uppfattningen kallats
“possibilism”. Dessa tvd synsétt har statt i ett aktivt
spanningsférhallande till varandra och aterfinns i debatten om arv och
miljo.

Under 1900-talet har férestallningen om miljéns inflytande framférts inom
antropologin av den kulturekologiska skolan.

Inom psykologi, pedagogik, kriminologi m. fl. vetenskaper har sociala
miljéfaktorer - uppvaxtvillkor, klasstillhdrighet - tilldelats stor betydelse,
och terapeutiska forvantningar har knutits till férandringar i den sociala
och psykologiska miljon (miljépedagogik).

(En pa icke-vetenskaplig grund vilande pedagogik som ibland kallas
“miljopedagogik” &r Waldorf-skolornas; de bygger ytterst pa
antroposofernas natur/mystik/religiésa uppfattningar; detta namnt foér att
forebygga missuppfattning av vad som menas med vetenskapligt
framforskad kultur- och social- politiskt tydliggjord miljépedagogik.

Se utforligare om detta i Tidsfasetter IV. sid. 46ff.)

Sedan 1960-talet har miljdbegreppets plats inom den beteende-
vetenskapliga sfaren kommit alltmer i skymundan for dess roll i det som
nu med sjalvklarhet kallas “"miljédebatten”.

Ekologiskt baserad samhallskritik har vanligen raknat med miljon som en
yttersta bestammande instans for kulturens och ekonomins mdjligheter.

EKOLOGISK EKONOMI
For att paverka enskilda beslutfattares teknikval maste styrmedel
anvandas, och deras utformning &r ett centralt omrade.

I Sverige har huvudsakligen direkt reglering i form av koncessioner och
gransvarden anvants (miljoratt). Miljbekonomer féresprakar emellertid
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som regel mera marknadskonforma instrument sdsom miljoskatter,
avgifter, panter och dverlatelsebara utsldppsratter (man talar i detta
stycke ibland om begreppet marknadsmisslyckande)

MILJOETIK

Redan i antiken fanns forestdllningen att manniskan bdr leva i enlighet
med naturen. Renodlat biocentriskt tankande ar emellertid sallsynt fore
1900-talet, men inslag harav férekommer exempelvis hos Henry David
Thoreau som kallade sig “mystiker, trancendentalist och dartill
naturfilosof” (1817-1862), som ocksa erkdnner sin respekt fér den
forkristna natursynen hos Amerikas urbefolkning.

Miljdetiken ar under detta namn ett sent fenomen (texter finns fran tidigt
1970-tal). Sin stora betydelse har den fatt genom efterkrigstidens
miljodebatt.

En viktig inspiratér blev den amerikanske ekologen Aldo Leopold, vars
bok “A Sand County Almanac” (1949) med sin biocentriska
vildmarksdyrkan blev en bastsaljare och ett manifest for 1960- och 70-
talens miljérorelse i USA.

Till de mer framtrddande pa omradet hor dven ekosofins férgrundsgestalt,
norrmannen Arne Naass, som i Spinozas efterfdljd sarskilt betonat alla
levande varelsers ratt till sjalvférverkligande och darmed att dverleva.

ALTERNATIV TEKNIK

uttryck som vanligen avser alternativ till den teknik som utgdr fran
traditionella I16nsamhetskrav.

Alternativ teknik efterstravar att vara t.ex. ekologiskt eller samhalleligt
mer hansynstagande an annan teknik. Mer allmant kan den alternativa
tekniken sdgas bygga pa forestillningen att ett medvetet val av en viss
teknik kan anvéandas for att astadkomma en 6nskvard férdndring av
samhallsutvecklingen.

Uttrycket alternativ teknik foregicks av termen “intermediar”
(mellanliggande) eller “dndamalsenlig teknik”, som tillkom i bérjan av
1960-talet for att beteckna den teknik som tanktes vara lampad foér att
skapa utveckling i tredje varlden. Genom att vara enkel, arbetsintensiv,
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smaskalig, kapitalsndl och miljévénlig skulle den intermediara tekniken
motsvara behov och resurser i fattiga samhallen.

Vid slutet av 1960-talet och bdrjan av 1970-talet vaxte i manga
industrilander kritiken mot miljéforstdring, sléseri med naturresurser och
dalig social miljd.

Kritiken riktades inte enbart mot ekonomiska och politiska faktorer utan
aven mer direkt mot den teknik som uppfattades som ursprunget till
problemen.

Tekniken framstalldes inte langre som en neutral faktor i
samhaéllsférandringen utan som ndgot med bestdmda sociala och politiska
konsekvenser. Ett storskaligt energiforsdrjningssystem, baserat pa t.ex.
karnkraft, kunde sdlunda beskrivas som nagot som forutsatte ett
samhalle med centraliserat ekonomiskt och politiskt beslutsfattande samt
en omfattande kontroll av medborgarna.

Valet av teknik blir med andra ord ocksa ett val av samhéllsalternativ. Den
som onskar forédndra samhallet i en viss riktning maste darfor sdoka de
tekniska alternativ som goér detta mdjligt.

De varden som enligt anhangarna av alternativ teknik bor styra den
tekniska utvecklingen kan karakteriseras med begrepp som
“smaskalighet”, “decentralisering”, “ekologisk h&nsyn”, “sam-verkan med
naturen” och “18g energi- och naturresursférbrukning”.

Som exempel pd alternativ teknik kan ndmnas mindre vindkrafts- och
solenergianlaggningar, vilka tanks kunna minska beroendet av kol, olja

och karnkraft.

Idén om en alternativ teknik, som &r svar att skilja fran andra
alternativforestallningar, t. ex. “alternativ produktion” eller “alternativ
energi”, har haft betydelse fér en 6kad medvetenhet om teknikens roll i
industrisamhallet.

Den har dock en alltfér allman och oklar innebérd fér att f& ndgon

storre praktisk betydelse; den far olika innehdll beroende pa av vem och
med vilka varderingar “alternativet” beskrivs.

Begreppet alternativ teknik utan preciseringar tycks ocksa ha fatt mindre
betydelse i samhallsdebatte
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ETT ANNAT ALTERNATIV
EN ANNAN RORELSE:

HACKERKULTUREN

Hacker (eng., till hack (vanligen skickligt) konstruera eller modifiera ett
datorprogram’), hackare (hackers), ett ord med ursprung i amerikansk
studentjargong (dér ett hack innebar en smart 16sning pa ett problem)
och en betydelse som varierar fran 1) hangiven och skicklig datatekniker,
via 2) person som anvander sina kunskaper till att bryta sig in i
datorsystem, till 3) programmerarare som arbetar oprofessionellt och
osystematiskt.

Hackerkulturen féddes vid Al-laboratoriet vid Massachusetts Institute of
Technology i USA under 1960-talet.

Hackern var inte bara en skicklig programmerare utan ofta ocksa en
visiondr som sag datatekniken som ett vapen i ett antiauktoritart uppror
och tillskrev den en stor samhallsomdanande potential.

Datorn blev centrum i tillvaron. MIT-professorn Joseph Weizenbaum sag
t.o.m. likheter mellan hackern och Dostojevskis spelare.

Hackerkulturens bidrag till den tekniska utvecklingen ar dock
ovedersagliga: ur den kom t.ex. det sena 1970-talets persondator-
revolution.

I ideologin ingick att programvara inte skulle vara enskild egendom utan
vara fritt tillganglig och utvecklas gemensamt av anvandarna.

Att ta sig forbi datorsystemens sakerhetskontroller rattfardigade man
med att dessa hindrade fri tillgdng till datorkraft, alternativt att intrangen
pavisade sarbarheten och bidrog till kunskapsutvecklingen.

Med dagens breda anvandning av datorsystem och med de ekonomiska
intressen som &r kopplade till dem har hackern som systemknéckare fatt
stor uppmarksamhet och darmed har ordet oftast anvants som synonym
databrottsling.
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MAJ 1997

I Internetworld, nr. 4, maj, 1997, skriver Christer Sturmark, IT-konsult, IT-
debatér, ledamot i den svenska regeringens IT-kommision, under
rubriken: “Vem behdver surfa i framtiden?”

“Det bérjade med en stackars advokat som skickade ut kommersiella
erbjudanden via e-post. Den gdngen var inte cybermedborgarna nadiga.
De slog tillbaka, hart och skoningsldst: advokatens elektroniska postlada
fylldes med “flamemails” och “junkmail”.

Advokaten blev tvungen att stdnga av sitt internetabonnemang.

P& den tiden géllde fortfarande den anarkistiska kulturen pa Natet.
Informationen skulle vara fri, ofiltrerad och framférallt icke-kommersiell.
Natet kunde erbjuda kommersiell information, men bara om surfaren sjalv
aktivt sdkte upp den.

Det var (ganska) okej att som féretagare presentera information om den
egna verksamheten p3 en hemsida.

Cybermedborgarna kunde sjalva valja att surfa dit och ta del av
kommersiell information, eller 1ata bli.

Nu &r tiden en annan. Internet gar frdn “pull information” till “push
information”. Snart kommer vi att bli uppsékta av information fran
Internet istallet for att vi sjalva soker efter den.

Natet blir en aktiv del i informationsutbytet. Visserligen maste vi sjalva en
gang vélja vilka informationskanaler vi vill ta del av men sen skéter det
sig sjalv. En bil kommer kérandes dver var bildskarm nar vi sitter och
jobbar med en budgetkalkyl. Klickar vi pa den hamnar vi mitt i en
billansering pa Internet.

Var skarmslackare ar kontrollerad av Natet. N&r vi inte har rért datorn pa
nagra minuter bérjar nyhetsrubriker passera forbi pa skdrmen. Klickar vi
pa en far vi hela storyn fr&n ndgon nyhetskanal.

Nar jag spelar schack med en okand cybermedborgare dyker det plétsligt
upp ett meddelande pa skdrmen fran min kompis i New York. Hon har
installerat ICQ (I seek You) i sin dator, ett program som bevakar nar
nagon av hennes cybervanner loggar in pa Natet. Hon har sdledes
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automatiskt fatt ett meddelande om att jag sitter vid min dator och
skickar ett meddelande till mig. S& &r det i dag.

Om ett par ar kommer jag att kunna promenera i Kungstradgarden och pa
min bdrbara digitala assistent med inbyggd telefon kommer ett
meddelande att tvd av mina kompisar befinner sig inom ett avstand av
150 meter fran den plats jag befinner mig. Ifall jag vill morsa p@ dem.

Internet forvandlas snabbt till en aktiv informationskanal.

Webblasaren férsvinner och integreras i datorns granssnitt.

Natet blir en del av operativsystemet och jag behdver inte ldngre halla
mig inom ett visst programfénster for att ta del av informationen. Gransen
mellan min egen harddisk och Internet suddas ut och abstraheras bort.

Vad innebar allt detta? Bland annat att jag inte langre sjalv behdéver sdka
informationen pa Natet, den levereras till mig, till min dator, i exakt det
format jag vill ha den. Annu en gang blir jag en passiv mediakonsument.

Dréommen om att Internet skulle aktivera, inspirera och transformera oss
frdn passiva TV-tittande informations-konsumenter kom pa skam.

Om nagra ar sitter vi kanske framfér vara Internetuppkopplade datorer
och stirrar in i skdrmen pa nyhetskanaler, musikkanaler och riktade
marknadsféringstricks.

Man trodde att Internet skulle locka oss ifran dumburken, men det blev
bara en annan dumburk.”

Christer Sturmark avslutar sin kronika med ett Noam Chomsky-citat:

“Media och propaganda ar demokratiernas motsvarighet till diktaturernas
valdshandlingar”.

OM MIN ANALYS AV ARET 1969

Grundelementen for alla dessa faktorer fér framtiden fanns under 1969,
de var fullt synliga i dess olika fragment och delar men de var annu inte
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sammansatta till ndgot bestdmt eller satta i rérelse i ndgon bestamd
riktning - de fanns dar helt enkelt - i “tiden” - dess existens var tiden!

Det géllde 1969 - d§ som nu - att vara medvetet medverkande och
stallningstagande i ett hdr-och-nu - med andra ord att vara en del av det
brusande nuet for att férséka forma det - och framtiden:

att forma ett kontinuerligt héllbart sténdigt nytt i morgon.

Denna fragmentariska férklaringsmodell av dret 1969, och héandelser i
det sammanhang som var mitt, har visat sig anvandbar som instrument
och jag har anvant mig av dess form fram till detta - mitt just-nu-
skrivande.

Som konstnér i synnerhet under tiden - frén d§ till nu - och i det som
intréffar - det som hénder just-nu - har analysen av idéreflexerna av vad
som férekom under 1969 gett mig éversiktlighet, och som jag ser det rimlig
bakgrund och tdnkbara férklaringar av (de ibland fér ménga till synes
besynnerliga) nuets hdndelser 1997.
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